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Presentacion

La comunidad campesina de Checca
Pupuja, ubicada en el distrito de José
Domingo Choquehuanca, provincia de
Azéngaro, departamento de Puno, posee
una largay reconocida tradicién alfarera.
Considerada uno de los principales centros
de produccién de cerdmica tradicional
de la region, sus origenes se remontan a
tiempos prehispdnicos, con antecedentes
que se pueden rastrear hasta la cultura
Pukara, mil aflos a.C. De generacién en
generacion, las familias han transmitido de
manera oral y practica sus conocimientos,
técnicas y significados, que se expresan
en un repertorio invaluable de piezas
rituales y utilitarias que forman parte de
la identidad cultural de la comunidad.

Como parte del inventario de las
expresiones de patrimonio cultural
inmaterial del pafs los Conocimientos,
técnicas y practicas asociadas a la cerdmica
de Checca Pupuja fueron declarados
Patrimonio Cultural de la Nacién
mediante la Resolucién Viceministerial
N.° 027-2019-VMPCIC-MC, del 27 de
febrero de 2019. Del mismo modo,
como medida de salvaguardia, entre
los afos 2024 y 2025 se desarrolld
el proyecto “Fortalecimiento de la
transmision intergeneracional de saberes

Rigsichikuy

Checca Pupuja ayllu, José Domingo
Choquehuanca huch’uy llagta chhiganpim
tarikun, Azangaro, Puno huch’uy suyupi,
may unay watamanta pacha rigsisga
t'uru  llamk’ayninpi. Rigsirisgami  huk
allin chhigan t'urumanta llamk’aq kay
huch’uy suyupi, pagarimuntagmi may
unay manarag inkakunapas chayamuptin
watamanta pacha, t‘agpirisqama hina
Pukara kawsaynin watamanta, waranga
a.C. nisga watakunamantaragmi.
Wiflay wifaypaq, yawar masikuna
willakuykunapin kawsachinku,
hinallataqg rurarinku yachasgankuman
hina, imaymanankunantinta hinallataq
kagninkunaga chhigantan willakun,
chaykunami imaymana rikch'aq ifinapaq
hinallatag wasipi apanaganapaq
ima kaykunami chhiganta ayllu
kawsayninkunata kallpachan.

Kay hina hatun allin akllasga mana
rikusqga kawsaykunami Perd mama
suyunchikpi hina yachaykuna, rigsiykuna
hinallatagq ruraykuna Cchecca Pupuja
nisgapi t'urumanta llamk’ay rikch’agkuna
yupaychasga Patrimonio Cultural de
la Nacién mediante la Resolucion
ViceministerialN.°027-2019-VMPCIC-MC
nisqapi, kay 27 hatun puquy killapi
hinallatag 2019 watapi. Hinallatagmi,



asociados a la alfareria tradicional de
Checca Pupuja en Puno”, una iniciativa
conjunta del Ministerio de Cultura, a través
de la Direccién de Patrimonio Inmaterial,
la Oficina de UNESCO en el Pert, los
portadores de la expresion y la comunidad
de Checca Pupuja. Este proyecto se ha
financiado gracias al Fondo de Asistencia
Internacional de la Convencién de 2003
para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial de la UNESCO.

Esta publicaciéon, titulada Cerdmica
tradicional de Checca Pupuja, forma
parte de la serie Rurag maki, Repertorios,
en su sexto volumen, constituye un
valioso aporte al acervo editorial sobre
el arte tradicional peruano y forma
parte del proyecto. Publicada en
versién bilingtie —castellano y quechua
collao—, tiene el propdsito de fortalecer
la transmisiéon cultural, visibilizar la
riqueza de los saberes locales y contribuir
a la salvaguardia de nuestra cultura viva.

Ministerio de Cultura

allin ghawarikunampag, 2024 hinallataq
2025 watapi aparikuran “Fortalecimiento
de la transmision intergeneracional de
saberes asociados a la alfareria tradicional
de Checca Pupuja en Puno” nisga
wakichiy, chaypi hufiulla  llamk‘ariranku
Ministerio de Cultura kamachina wasi,
Direccion de Patrimonio Inmaterial nisga,
llamk‘ana wasi UNESCO Pert suyupi, wakin
yanapagkunawan hinallatag Checca Pupuja
ayllupi. Kay llamk‘ay wakichiymi Fondo de
Asistencia Internacional de la Convencién
de 2003 para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial de la UNESCO nisga
qullgi yanapayninwan rurarikurgan.

Kay rigsichiy, Checca Pupuja nisqgaq
t'urumanta rurayninkuna ahina sutiyuq
kanga, Rurag maki nisqapi tarikun,
akllasgakuna, sugta yupaypifa, hinallatag
ancha allin yanapaymi kay gillgaykuna
Pert mama suyunchik kagninkunamanta.
Rigsichikunga iskay simikunapi —kastilla
simipi hinallatag gichwa qullaw simipi—,
chaywanmi kallpachanga yachaykunata,
ghawarichin ayllunchik ghapaq
yachayninkunata hinallatag yanapan
kawsayninchik wifay hark’akunampag.

Ministerio de Cultura nisgaman



Pareja de toros sobre techo de vivienda en Checca Pupuja
Checca Pupuja llagta wasi gatasqa patapi iskay turu



Introduccion

La comunidad campesina de Checca
Pupuja se ubica en el distrito de José
Domingo Choquehuanca, provincia de
Azangaro, departamento de Puno, a 75
kilémetros al noroeste de la capital de la
regiéon y a aproximadamente 3870 ms.n.m,
en el altiplano surandino. Es uno de los
principales centros de produccion de
cerdmica tradicional de la region, donde
la alfareria desempefia un papel central
en la vida econémica, social y cultural de
su poblacion.

La region donde se asienta la comunidad
tiene una larga tradicién alfarera, cuyo
origen se remonta a mas de tres mil afos
atras. Su primer hito fue la aparicion de
la cultura formativa Pukara, una de las

Qallariynin

Checca Pupuja ayllu tarikun José Domingo
Choguehuanca huch’uy llagtapi, Azangaro,
Puno sullk’a suyu chhigampi, yagapas 75
nisqa kildmetros wichay Inti llugsimuna
suyupi hinallatag yagapis 3870 m s.n.m.
nisga qucha patakunapi. Chay chhiganmi
munay t'urumanta imaymana ruraq
ayllu kay Puno sullk’a suyupi tarikun,
imanaqtinchus t'urumanta llamk’aykunami
runakunapi kawsan, kagninkunapi
hinallataq ifiy-ninkunapi.

Kikin ayllu tarikusgqampi may watakunamanta
pacha t'uru llamk’ayninpi rigsisga kay
Puno sullk’a suyupi, yagapas kimsa
waranqa Aawpaqg watakunamanta
pacha. Nawpagtaga Pukara kawsaynin
pagarimurgan. Chaymi chhigan allin



Ubicacién de la comunidad campesina de Checca Pupuja
Checca Pupuja ayllupi tarikun

Provincia de Azdngaro

o [} 15

Fuente: Elaboracion propia basada en informacion del Instituto Nacional de Estadistica e Informatica (INEI)
Pagarimun: Instituto Nacional de Estadistica e Informatica (INEI) nisqa llamk’ana wasimanta

més importantes del sur andino, que
introdujo la cerdmica como actividad
central. Desde tiempos tan remotos, esta
produccién estuvo a cargo de artesanos
altamente calificados, cuyas piezas se
caracterizaban por disefios policromos,
incisos y una iconografia formal que
influencié a diversas regiones cercanas
a la cuenca norte del lago Titicaca,
como las actuales regiones de Cusco,
Moquegua y Arequipa (Klarich y Flores,
2010).

Qulla suyupi tarikuran, churaykamun
t'urumanta ruraykunata fawpag llamk‘ayta
hina. May fiawpaqg watakunamanta
pacha, kay llamk'aykunatami aparirgan
allin yachay-niyug runakuna, imaymana
kagkunami rigsirukurgan imaymana
rikch’aq llimp’iyninkunawan, t'agayninkunpi
hinallatag chay llimp’iyninkunami hinantin
wak llamk‘aykunapi miraykun hinantin
mama qucha Titigaga nisgag muyuynimpi,
wak sullk’a suyukunapi Cusco, Moquegua



En el periodo prehispénico tardio, bajo
el dominio del Tawantinsuyu como
sistema de organizacion del trabajo y de
administracion territorial, se consolido la
especializacion de las poblaciones locales
enlaproduccién alfarera, estableciéndose
talleres dedicados exclusivamente a esta
actividad, en funcion de las demandas
estatales.

El territorio donde se ubican los distritos
de Pucard, Santiago de Pupuja y José
Domingo Choquehuanca —donde se
encuentra la comunidad de Checca
Pupuja— ha sido, a lo largo de los siglos,
una zona alfarera de gran relevancia. Al
integrarse al sistema de administracion
inca, adquirié una nueva condicion
productiva.

La especializacion alfarera perdurd
durante la época colonial, que retomd
la organizacion incaica y aprovecho los
centros preexistentes para satisfacer la
demanda del nuevo orden econémico.
En el siglo XVIII, se consolidaron centros
especializados en cerdmica, enriquecidos
con técnicas y motivos decorativos de
origen europeo.

A pesar de los cambios introducidos
bajo la influencia europea, persisten
rasgos distintivos en la alfareria local,
qgue se manifiestan en la tradicion de
Checca Pupuja. Entre ellos destacan la

inallatag Arequipa nisqapi ima (Klarich hina
Flores, 2010 watapi).

Manaraq espafioles nisqa runakuna
chayamuchkaptin, Tawantin suyu
nisqgamantami umallirganku Ilapan
imaymana rikch’aq llamk’ay hufuriykunata
hinallataq llapan llamk’aq hallp‘akunatapas
ghawarirganku, chayman hina ayllu
runakunaga t'uruwan llamk‘ayta allinta
yacharqunku, hinaga chhiganta llamk’ana
wasikuna pagarin kay ruraykunawan
kunankama, hinallatag achkha runakunafa
kay kagkunata manakapun.

Pucara, Santiago Pupuja hinallataq José
Domingo Choquehuanca nisgqa huch’uy
llagtakuna tarikunku ghapagq hallp’akunapi,
hinallatag Checca Pupuja ayllu may
awichukunag Aawpa watankunamanta
pacha, chhigaq t'urumanta llamk’agkuna
kargan. Chaymanta Inka nisgakunag runan
waykupunku hinaga, way musugmanta
llamk’ayta maskhanku.

Allin llamk'ay t'urumanta kagkunaga
karganmi espafiol chayamusgan
watakunakama, chaymanta hufurikuy
Incaica nisga hinallatag wakin llamk’ana
wasikuna rurarirganku achkhata
ghatunakupaqg. Yagapas XVIII nisqapi,
aswan kallpachakun t'urumanta llamk’aq
wasikuna, yachagarispa aswan allintaraq
rurykunapi hinallataq tukuyninkupas
Europa nisqamanta rikch’akurga.



valoracién y uso de la arcilla de vetas
locales, la organizacion doméstica del
trabajo, el empleo de herramientas
tradicionales de pulido y acabado v,
aunque de manera cada vez menos
visible, la complementariedad entre
la alfareria y la agricultura, que
sustentd una organizacion productiva
tradicional orientada al intercambio
(Klarich y Flores, 2010).

Vista panoramica de la comunidad de Checca Pupuja
Checca Pupuja ayllu ancha munaymi rikukun

Europa nisga kawsayfia apamun musuq
yachaykunata, hinaga kachkallampuni
sumaq chhigan rikch'ay ayllupi t'urumanta
llamk’agkuna, chay llamk‘aykunami rikukun
Checca Pupuja ayllupi. Chaypiga rikukun
kallpachay hinallatag veta nisga t'urukuna
apanaqgay, hufiunakuy yawar masikunawan,
unay wata llamk’ana kagkuna munay rurasga
apanagakurgan, ichaga kay p‘'unchawkuna
pisillaia rikukun, paykuna hufullami apanku
flawpagman t'uruwan llamk‘ayta hinallatag
chakra rurayta, paykunaga ancha hufirisga
unaywatamanta pacha ima ruranapaqpis
hinallatag sumagta yanapanakuspa tiyanku.
(Klarich hina Flores, 2010 watapi).



Tras siglos de practica alfarera, las
familias de la comunidad han mantenido
una relacion fisica y cosmolégica con
la naturaleza, atravesando un proceso
prolongado y sostenido de adaptacion e
innovacién en diversos niveles. Al mismo
tiempo, se ha preservado la integridad de
la tradicién en cuanto a las técnicas, los
insumos, los significados sociales y rituales,
asi como los estilos artisticos.

Cuando los sectores urbanos e
intelectuales promovieron una mirada
reivindicativa del arte popular y rural
en el siglo XX, la figura del toro de
Checca Pupuja se convirti6 en uno de
sus principales iconos. Esto dio origen a
un nuevo mercado artesanal impulsado
por el turismo como sector econdmico,
gque comenzé a consolidarse entre
las décadas de 1930 y 1940, y que se
mantiene vigente hasta la actualidad.

A partir de ello, se afianzd un estilo
particular y distintivo dentro de esta
tradicion alfarera, caracterizado por el
uso del vidriado y una paleta cromatica
basica: verde con ribetes ocres sobre
fondo blanco amarillento o verdoso.
Estas piezas, elaboradas mediante
técnicas de modelado, horneado y
decorado que han perdurado por siglos,
incluyen objetos originalmente rituales
y utilitarios, que hoy también son

May watan watantin t'urumanta ruraykuna
apakurgan, ayllupi yawarmasikuna
sumag rimanakuytan kawsachinku kay
pachawan hinallaraq wak pachawan
rimayninkupi, willakuyninkupi kay pachawan,
llamk’ayninkunapi imayna yachaqgayta
yachanku hinaspa kawsachinapag hinallataq
musuq yachaykunata allin imaymana
rikch’agtan hugarinku. Chaymantapis, unay
ghapagq yachaykuna, ruraykuna, imaymana
kagkuna apanagay, masikunawan llamk'ay
hinallataq ifiykuna sumagmi wakinkuna
kunankama kawsan hinallatag imaymana
rikch’aq t'urumanta rurayninkuna.

Llagtakunamanta allin yachaysapakuna
chayamurgan hinaga ancha munayta
gillganku, kawsachinapaq kay arte
popular hinallataq rural nisgata may siglo
XX nisgakunamantaraq, Checca Pupuja
nisgapi turunmi ancha munay gillganapaq
hinallatag ghawanapaq kutipun. Hinaga
kaymi musuq ghatunata aswanraq turismo
nisgawan kicharichin allin qullgipas chay
ayllukunaman waykunampag, chaymi may
1930 hinallatag 1940 nisga watapiraq
chayamurgan, hinallataq chay ghatuykunaga
kunankama kicharikun.

Chaymanta pacham, t'urumanta llamk’aykuna
wakman rikch’an hinallatag wak hina kikin
ayllug rurasganmantaga, chayraykumi kay
vidriado nisga ghipan hinallataq llimp’iykuna:
qumir puka sut'i aysayniyug hatun ukhumpi



apreciados por su valor estético y por su
carga simbolica (Martinez, F., et al 2009).

El impulso a la alfareria tradicional de
Checca Pupuja representa un paso clave
en la salvaguardia de la memoria y de la
tradiciéon creativa de esta comunidad,
reconociendo su profundo valor simbdlico
y social, tanto dentro como fuera de la
region. En las distintas piezas de uso
ritual, decorativo y utilitario, se plasman
las vivencias, practicas y costumbres que
conforman su herencia cultural particular. A
su vez, la permanencia de dicha herencia no
solo garantiza su continuidad en el contexto
econdmico y social local, sino que también
fortalece su presencia en el creciente
mercado artesanal, contribuyendo a
generar ingresos para sus portadores y
mejorar su calidad de vida.

Las familias alfareras de Checca
Pupuja perciben la cerdmica como
un eje fundamental de su identidad
cultural, asi como un legado familiary
colectivo que relne técnicas, saberes
y repertorios estéticos transmitidos
entre generaciones. Esta actividad
constituye motivo de orgullo para
todos los miembros de la comunidad.

Si bien la elaboracion de algunas piezas
con funcién ritual ha disminuido en los
ultimos afos debido a diversos factores
econdmicos y sociales, el compromiso de

yuragniyuq, ¢illu icha sinchi qumir ima. Kay
kagkunami, ruwaynin sumag yachaywan
modelado, horneado hinallatag decorado
nisgayninmi kawsan watan watan kunankama,
hinallatag kay kagkunami ifiinapaq chaymanta
imaymana ruranapag kawsan, kunankunapis
ancha munasga ruwayninmanta hinallataq
kawsayninmanta (Martinez, Miranda hina
Ramirez, 2009 watapi).

CheccaPupujaunay wata pachamanta
t'uruwan llamk’aykunaga allin chaskiymi
awichukunaq yuyaynin pakay hinallatag
imaymana ruraykuna kawsachiy kunankama
llapan ayllupi, chaymi chhigan ghapaq
runakunapaq kawsay llapan, kikin ayllupag
hinallatag llapan Puno huch’uy suyupag.
Imaymana kagkunapi ifinapag, imaymana
rikch’ay ruraynin hinallataq imapagq
rurasga, chaykunapi runakunagq kawsay-nin
rurakun, imaymana rurasganku hinallatag
kawsaykuna nisgamanta, chaykunami
awichukunag chhigan may watakunamanta
sagisgan. Chaymantapas, chay saqgisqga
yachaykuna manan fiawpagman purinapaq
qullgi wifachiypi ayllullapichu, ichaga chay
ruraykuna kallpachallantagmi ghutuy-
kunapi kagkunata, chaymi qullgita
ruragkunapaqg hinaspa sumaq kawsay
kanampaq wasikunapi apamun.

Checca Pupuja nisqapi t'uruwan llamk’aq
ayllumasikuna, t'urumanta kagkunataga
ghawanku kawsayninta hina, unay yawar



la comunidad por preservar y revitalizar
su tradicion alfarera ha dado lugar al
desarrollo de multiples estrategias de
salvaguardia. Entre ellas destacan: su
declaratoria como Patrimonio Cultural
delaNacién (los Conocimientos,
técnicas y practicas asociadas a la
ceramica de Checca Pupuja fueron
declarados como Patrimonio Cultural
de la Nacion por el Estado peruano,
mediante la Resolucion Viceministerial
N.° 027-2019-VMPCIC-MC, del 27
de febrero de 2019), el impulso a la
transmisién de la practica en
jovenes y la mejora de los espacios
de comercializacién, lo que busca
asegurar la permanencia de una de las
tradiciones alfareras mas importantes y
reconocidas del sur peruano.

VA

masikunaqg hinallatag ayllu masigkunaq
sagisqanta sumaqta pakankun, chaymi
hufullantag imaymanamanta rurayta,
yachayta hinallataqg akllasqa kagkuna
ghipa ruraykunapi wifay wifiaypaq
kawsanga. Hinaga kay llamk’ay hatun llapan
ayllumasikunapagq kusikuy.

Yachasunman hina wakin t'urumanta
llamk’asga kagkuna ifiinapaq pisiyaykunmi
kay ghipa watakunapi imanagtinchus
imayna ghawaykunaman qullgipi hinallatag
runakunapi, ichaga t'urumanta ruragkunaga
kallpachanku hinallataqg rurasgankuta
kawsachinku imaymana chhiganmanta mana
chinkanampaq hark‘anku. Huk chhiganmanta
Patrimonio Cultural de la Nacion nisgawan
ghawarimunku, Chay yuyaychayninkuna,
rurayninkuna hinallataq yachay-ninkuna
yupaychasqga kay Patrimonio Cultural de la
Nacién mediante la Resolucion Viceministerial
N.° 027-2019-VMPCIC-MC nisqapi, kay
27 hatun puquy killapi hinallatag 2019
watapi, kawsachiyta kallpachanku wayna
sipaskunawan llamk‘aykunapi hinallataq
ghatuykunapi, chaymi pakakunanta kay
ghapag unaymanta awichukunag t'urumanta
[lamk‘ayninkunata maskan, chayga chhigan
allinmi ayllupag hinallataq riksisgan uraykaq
qulla suyu Perd mama suyunchikpi.
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Materiales

La comunidad de Checca Pupuja se
ubica en una zona con suelos ricos
en arcillas sedimentarias y /lutitas de
tonalidades verdosas y grisaceas. En sus
alrededores existen también yacimientos
de antimonio, plomo y plata, minerales
que han influido en la composicién y
acabado de sus piezas ceramicas. Estas
condiciones geoldgicas han favorecido el
desarrollo de una produccién artesanal
con identidad propia, reconocida tanto
por su calidad como por su valor cultural
(Instituto Nacional de Cultura, 2009).

La cerdmica tradicional de Checca Pupuja
es el resultado de una larga historia
alfarera que se remonta a la época
prehispanicay que, alo largo de los siglos,
ha sabido adaptarse y transformarse.
Durante el periodo colonial, por ejemplo,
los alfareros locales integraron técnicas
introducidas por los espafioles, como
el vidriado y la loceria, inspiradas en
las ceramicas de Talavera de la Reina,
Puente del Arzobispo, Teruel, Muel y
Sevilla (Acevedo, 2004). A partir de estos
aportes, los materiales empleados se
diversificaron: junto a las arcillas locales,
comenzaron a usarse Oxidos para el
vidriado y otros insumos que se fueron
incorporando gradualmente.

Imaymana
llamk'anakuna

Checca Pupuja ayllumi tarikun, chhigan
ghapaq imaymana llimk’i, unu manaraq
t'urukuna patapi, hinallatag gq’'umirman,
ugiman rikch’aqg t'urukunami tarikun.
Muyuyninkunapi tarikullantag antimonio,
plomo hinallatg qullgi nisgakuna, chaymanta
wak g'upakuna llamk’aykunamanta hufukun.
Chay t'urukuna kaptinmi kallpachakun kay
kikin kawsayninkunawan llamk’aykuna,
riksirisqami allin rurasqa kasganmanta
hinallatag kawsayninku churasqgamanta
(Instituto Nacional de Cultura, 2009).

Checca Pupuja ayllug t'urumanta
[lamk’ayninkunaga may unay fiawpagq
watakunamantapacha chayamun manaraq
Inkakunapas chayamuchkaptinrag waranga
waranga watakunapiraqg, yachasgami
ghipakuyta hinallatag imaymana rikch’agman
tikrakuyta. Espafiol nisqa watakunamanta,
ghawarisqaman hina, ayllu runakuna
t'uru rurayninkunapi churasgakufia wak
imaymana yachaykunata llamk’ayninkupi,
k'anchayniyuq chuwakunata hinallataq lusa
chuwakunata, Talavera de la Reina nisqa
llamk’ayninkunata, Puente del Arzobispo,
Teruel, Muel hina Sevilla nisqakunaq
rikch’ayninman hina rurarisgaku (Acevedo,
2004). Sapanka huch'uy llamk’aykunapi
kagkuna, ruragkunaga manan llamk’akun



Mangqa sahu
Manga safiu nisqa

En la elaboracion de cada pieza, los
alfareros trabajan no solo con arcilla, sino
también con una variedad de minerales y
tierras que cumplen funciones especificas
seglin cada etapa del proceso productivo.
Algunos de estos insumos se obtienen en
la misma regién, mientras que otros son
adquiridos en ferias locales o pueblos
cercanos. A continuacion, se describen los
principales materiales que conforman esta
rica tradicion.

Material base: la arcilla o safAu

El safiu —término quechua que designa
a la arcilla en general— es el principal
insumo en la produccién cerdmica de
Checca Pupuja. Los ceramistas de Checca
Pupuija clasifican las arcillas en dos grandes
grupos, segun sus caracteristicas y el tipo
de pieza al que se destinan. Dentro de
cada grupo, existen ademas diversas
variantes que responden a factores como
la procedencia, el color, la resistencia al
calor, entre otros.

t'urullawanchu, ichaga wak chanin
kagkunawan, hinallataq allpakunawan
churanku allin llugsinampaqg. Wakin
kagkuna kikin sulla suyupi tarikun,
wakintag wak gatukunapi taririkun, icha
gaylla llagtakunapi. Kunallanmi yachasun,
imakunawanmi kay ghapaqg t'urumanta
llamk’aykuna chaymanta rurarikun.

Material base nisqa: llimk’i t'uru
icha safu t'uru

Safu nisgaga ghichwa simipin sutichakun
llapan allpakunaman chaymi Checca Pupuja
ayllug chhigan kagfinkuna. Checca Pupuja
t'uru llamk’ayninkuna iskay hufukuypi
t'agakun, imaymana rurasganman hina: imayna
rikch'ag phatmiman apachisgamanhina.
Sapanka hunukuykunapi tarikunmi
imaymana rikch’ag ruraykuna, imaymana
[limp'ikunayuq, kallpasapa kagkuna
imaymana wakinkunapiwan.

Llingi
Llink’i nisqa
21
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Manga sanu

La manga safiu o arcilla para olla —también
[lamada greda—, es una variedad
caracterizada por su baja plasticidad y
alta resistencia al calor. Estas propiedades
la convierten en el material ideal para
la elaboracion de piezas utilitarias
expuestas al fuego directo, como ollas,
chatos —especie de jarra empleada en
la preparacion de infusiones—, teteras y
tostadoras, entre otros. Sus colores varian
entre el rojo, rojo oscuro y amarillo.

Llink'i

Este tipo de arcilla se destina principalmente
a la elaboracién de objetos escultéricos,
como toros, caballos, limatatas y otras
figuras decorativas. Se distingue por su
textura fina y alta plasticidad, cualidades
que la hacen ideal para trabajos que
requieren precisiéon y modelado detallado.
Su coloracion varia entre el negro, rosado,
amarillo y rojo.

Las vetas o sanu wasi

El territorio de la comunidad de Checca
Pupuja es rico en depositos de arcilla,

Manka safu

Manga safiu icha Ilimk'i t'uru mankapaq
nisga, Ilink'i ima sutichakullantaq,
kaykag ancha rumi pachami hinallataq
ninapaq allin kallpayukmi. Kay imaymana
kagkunami kallpayuqta kutichin kay
rurasqakunata hinallatag ruphaq ninapaqg
allinmi, mankakuna, p’ufiukuna, unupaq
p'ukukuna, hik’inakuna, wakinkuna ima,
puka, yananirag puka hinallatag q'illu
llimp'inkunami kanku.

Llink'i

Kay llink’i t'uru ghawarikun Aawpagpiga
turukuna, kawallukuna, limatatakuna
hinallatag wak imaymana sumaq rikch'aq
kagkunapag. Sumagq tukuynin hinallataq
Aap’ukaynin chhiganta atichikun imaymana
ruranapaq, chay yachaykunami sumagq
llamk’ay chaypagq allin chanin tukusqga
kanan hinallatag maygqin rikch’'agmanpas.
Yana, gamya puka, g'illu hinallataq puka
llimp‘inkunami kanku.

Vetas nisqakuna icha safiu wasi

Checca Pupuja ayllug allpan ghapagmi
t'urunkuna pakaypi, chaytatagmi llapan ayllu



lo que permite que muchas familias
dispongan de este recurso en sus propios
terrenos. Sinembargo, no todas las arcillas
presentan las mismas propiedades ni son
aptas para los mismos usos. Para acceder
a variedades con cualidades especificas
—como mayor plasticidad o resistencia al
fuego—, los alfareros recurren a lo que
localmente se conoce como vetas: areas o
bancos especificos, ubicados dentro
o fuera de la comunidad, destinados
exclusivamente a la extraccion de arcilla'y
valorados por la calidad de ésta.

Cuando estas vetas se encuentran fuera
de los terrenos comunales, los ceramistas
deben pagar por el acceso, y el monto
varfa segun la demanda y las propiedades
del material extraido. No obstante, este
acceso no se limita a una simple transaccion
econdémica: como en muchas practicas
del mundo andino, intervienen también
relaciones sociales entre compradores
y propietarios de las vetas, en las que
se expresan principios de reciprocidad,
cercania y respeto mutuo.

Las vetas de donde se extraen los dos
tipos principales de arcilla —manqu
sanu y llingi— son conocidas como sanu
wasi, que en quechua significa “casa de la
arcilla”. Entre las mas mencionadas por la
comunidad se encuentran las siguientes:

masikuna allpankumanta hurquyta atinku.
Ichaga, manan llapan allpakuna allinchu
chuwakuna ruranapaq wakinkunaga
wakkunapagq allin. Allin kallpayuq allpata,
flaphuniraqgta, allin munay —hinalltaq
kallpayuq ninapag munanku— hinaga ayllu
masikuna maskanku vetas nisqakunata:
kaymi huk chhigankunallapi tarikun icha
wak ayllukunapi, chaykunami wak chhigan
[limk'i t'uru hatun kallpayuq allin imaymana
ruranapag.

Vetas nisgakuna wak ayllupi hinaga
tarikun, t'uruwan llamk‘agkunaqa
kutichinankun imawanpas waykunankupaq
wak allpaman, hinallataq chay kutichiyga
manakusgankuman hina chaymantapas hayk'a
t'uru hurqusgankuman hinan kutichipunanku.
Mana hinaga, allpaman wayk'unakuyqa
manami qullgiwan allinchayllachu:
yachanchik hina kay ayllukunapi kikin
yachayninkukan, chayman hina rantigkuna
hinallataqg allpayugkuna hallich’ayta
machkhanku kay vetas nisgakunamanta,
chaypitaqg ayninakuykunata rikunchik,
yanapaykunata hinallataq kuska hufulla
mana chigninakuspa puririyta.

Maymanta iskay rigch’aq llimk’it'urukunata
vetas nisgakunapi hurqukun—manqu safu
hinallataq llink‘ikunata—, chaykunami safu
wasi rigsisqa, gichwa simipiga “wasi llimk’i
t'uru”. Llapan ayllu runakunaq rimasganga
kay hinamanta tarikun:
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P'alacocha

Ubicada en el sector del mismo nombre,
dentro de la comunidad de Checca
Pupuja. De esta veta se extraen dos tipos
de arcillas plasticas: una de tono rojo
claro, casi rosado, y otra de color oscuro,
conocida como llana llingi. Es una veta
utilizada desde tiempos ancestrales; sin
embargo, muchos ceramistas han dejado
de utilizarla, debido a que la extraccion
requiere un mayor esfuerzo fisico.

Irupata

Situada en el sector de Irupata, también
en Checca Pupuja. De este depdsito se
obtiene una arcilla antiplastica de color
rojo intenso, conocida como puka sanu.
Aunque fue una fuente importante
desde épocas antiguas, en la actualidad
su uso es limitado.

Cocayachi

Ubicada en la comunidad Cogra, en el
distrito de José Domingo Choquehuanca.
La arcilla de esta veta es antiplastica
y presenta un caracteristico color rojo
negruzco.

P'alaqucha

Kay pachaqga kikin kay sutiwanmi
tarikun, CheccaPupujaayllupi. Kay
veta nisgamanta hurqukunmi iskay
plasticas nisga llimk'i t'urukuna nisqa:
Hukmi sut’iniraq puka, yaga gamya puka
yaqapas, hinallatagq wakinkuna uginiray,
yana llimk’i sutichasga. Kay veta nisgaqga
may watakunamantaraq hugarikurgan;
ichaga, t'urumanta llamk’aq runakunaga
manafa hugaripunkuchu, imanaptinchus
sasam hurquy, sinchi kallpapag.

Irupata

Irupatapi chhigampi tarikun, Checca
Pupuja nisgallapitag. Kay wagaychanaga
[limk’i t'uru antiplastica nisgata
hurqunku sinchi pukata, puka saiu
sutichakullantag. Kaymi ancha allin
kargan Aawpag watakunamantapacha,
kunan watakunapiga pisillatana
apanaykachanku.

Cocayachi

Cogra ayllupim tarikun, José Domingo
Choquehuanca huch’uy llagta chhigampi.
Llimk'i t'uru kay veta nisqapiga antiplastica
nisqa hinallatag yana pukaniragman
rikch’akun.



Pagrayu

Este depdsito se encuentra en el sector
Pagrayu, dentro de la comunidad de
Llogeta, en el distrito de José Domingo
Choquehuanca. La arcilla extraida es
plastica y de color amarillo. Aunque es
plastica, su principal valor radica en su
alta resistencia al calor.

K'allgi o Cruz Qunka

Localizada en el sector Cruz Qunka, de
la comunidad de Iquilo, en el distrito de
Santiago de Pupuja. La arcilla de esta veta
es plastica y de un tono rosado opaco. Su
uso se remonta a algunas décadas atras.

Iquilo

Se encuentra en el sector y comunidad
del mismo nombre, también en el distrito
de Santiago de Pupuja. La arcilla aqui es
plastica, de color rojo, y se distingue por
su gran finura, lo que la hace ideal para
la elaboracién de piezas en miniatura.
Su incorporacién en la alfareria local es
relativamente reciente, inicidndose en las
ultimas dos décadas.

Pagrayu

Kay wagaychana Pagrayu chhigampi
tarikun, Llogeta ayllupi, José Domingo
Choquehuanca huch’uy llagta chhigampi.
Llimk'i t'uru hurqusgaga plastica nisga,
hinallatag g‘illuman rigch’aq. Plastica
nisgafia kan chaypas, allin kallpayugmi
ruphay ninakunapag.

K'allgi o Cruz Qunka

Cruz Qunka nisgapin tarikun, Iquilo ayllupi,
Santiago Pupuja huch’uy llagtapim tarikun.
Kay veta nisgaq Ilimk’i t'urunga plastica
nisga hinallatag ugi g’ayma pukaman
rigch’akun. May Aawpaq watakunapin
kaykunata apaykacharganku.

Iquilo

Kikin chhigampi hinallatag kikin sutiyuq
ayllupim tarikun, chaymanta Santiago
Pupuja huch'uy llagtallapitaq tarikun.
Llimk'i t'urunga plastica nisga, pukaman
rigch‘aq, hinallatag ancha munay Aut'umi,
chaymi allin huch’uykuna imaymana
ruranapaq. Kaykunata chhikaragmi
apanaqganku t'uru llamk’aqg runakuna,
chhikallaragmi kay ghipa watakuna
rikhurimun.
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“La arcilla de sanu wasi,
antes se traia cargada en
llamas. Antiguamente
todos tenian gran cantidad
de llamas; en un dia hacia
hasta cuatro viajes”.

José Ticona

“Sahu wasimanta

llimk’i t'uru, may
watakunaga llamakunapin
apamurqganku. Nawpaq
watakunapiqa runakuna
achkha llamatan
uywarqanku, huk
p’unchawpi tawa kutipin
apamurqanku” .

José Ticona
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Extraccion de arcilla en veta P'alacocha
P’alaguchamanta veta nisga hurquy



Materiales adicionales para
preparar la masa

Para la elaboracion de las piezas cerdmicas,
se emplea la arcilla preparada o masa,
conocida también como t'uru. Esta se
obtiene mediante la incorporacién de
ciertos materiales que permiten alcanzar
la consistencia, plasticidad y resistencia
necesarias para el modelado y la coccién.

Agua

El agua cumple un rol fundamental en
el proceso, ya que hidrata la arcilla y la
vuelve moldeable. Ademas, facilita la
desintegraciéon de las particulas gruesas
y mejora la integracién de la arcilla con la
piedra pizarra.

Piedra pizarra o ch'alla

Ch‘alla es el término quechua empleado
para referirse a la piedra pizarra, un
material compuesto principalmente por
cuarzo y filosilicatos. Se utiliza como
desengrasante natural, mejorando la
cohesién de la arcilla y evitando que las
piezas se agrieten o fracturen durante la
coccion.

La ch'alla se muele finamente en batan
y se incorpora durante el amasado de la
arcilla. La cantidad varia segun el tipo de
pieza a elaborar: en las piezas rituales
se emplea menor proporcion, mientras

Wak llamk’ana imaymana
kagkuna t'urumanta ruranapaq

Imaymana rikch'ag ruranapaq kagkuna,
t'uru tika nisgapin wakichina masata, t'uru
nisga sutichakullantaq. Kaymi imaymana
kagkuna hufiusgawan llugsin, chay kagkunan
kallpachan, Aaphuyachin hinallataq kallpayug
mana p'akikunagpaqg hinaga hap’inagay
allin chayasgaga atikun.

Unu

Unuga ancha allinmi kay llamk’aypagq,
unuyachin allpata hinaga imaymana
ruray atikun. Chaymantapas raghuniray
masakunata Aafuyachikuy atikun pizarra
rumi nisgawan.

Rumi pizarra icha ch'alla

Challa chayga gichwa simipim sutichakun
rumi pizarra ninanmanta, kaymi cuarzo
hinallataq filosilicatos nisgqakunawan
hufiusga. Chaytami apanaganku wiswi
pisiyachinapagq, allin chayanampaq t'uru
hinallatag mana wiqruykukunampaq
manataq ruphay ninapi p'akikunampag.

Ch’alla nisgaga kutana nisgawanmi ancha
fAut'u kutakun hinallataq churana Aatusga
icha t'uruwan. Achkhatapas pisitapas
churana imayna chhikan masaman hina
ruranapag: ininapaq kagkunaman pisillata
churaykuna —mankakuna hinallataq hik'ina
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que en las utilitarias —como ollas y
tostadoras—, se incorpora una mayor
cantidad para incrementar su resistencia
térmica.

Este material se adquiere fuera de la
comunidad, ya sea comprado en trozos
o molido, o extraido directamente de
las vetas previo pago a los propietarios
del terreno. Los artesanos suelen
preferir comprarla en bloques, lo que les
permite identificar y retirar impurezas
que podrian afectar la calidad final de
la pieza. La compra suele realizarse de
forma colectiva, lo que facilita también el
transporte, generalmente en motocarros,
taxis o camionetas. Aunque este traslado
implica un costo adicional, este suele ser
relativamente bajo.

Depdsitos de piedra pizarra o challa

Los dos depdsitos mdas importantes de
piedra pizarra se encuentran fuera de la
comunidad. En el pasado, su recoleccion
era libre; sin embargo, hoy en dia es
necesario adquirirla a los propietarios de
los terrenos.

nisqgakunamanga—, achkhatan kallpayug
kanampag mana p‘akikunampaq churaykuna.

Kay kagkunaga wak ayllumanta
hugarikun, huch’uy rumikunata hina
icha aqu allpampi, urgusgami vetas
nisgakunamanta runankunawan
rimarinakuspa hinallatag qullgita
allpankumanta kutichipuna. Wakin
t'uruwan llamk’agkuna achkhampin
rantinku, chaymantan allinta
ghillinkunata sumaqg Ilamk’ayninku
[lugsinampaq akllanku. Hufusgam
runakuna rantikug purinku, hinaga
yanapanakuyta apamunapaqg atinku,
sinchimi motocarros, taxis icha
camionetas nisgakunapi apamunku. Kay
yapa qullgipagmi apamugqga kallantag,
ichaga apamusgaman pisi qullgillapaq.

Rumi Pizarra nisga icha ch’alla
wagaychanakuna

Rumi pizarra nisga iskay hatun munay
waqgaychanakunapi tarikun, wak
ayllupi hawakunapi. Unay watakunapi,
[lapan munaqg hugariyta atirganku;
ichaga, kunanga allpayugkunawan
rimanakuspa imatapas hurquna.



Angostura

Este depdsito se encuentra en el sector
Angostura, dentro de la comunidad
de Mercedes, en Santiago de Pupuja.
Es una zona con fuerte tradicion en la
elaboracién de ollas, lo que incrementa
la demanda de piedra pizarra.

Quichuza

Ubicado en el sector Quichuza, comunidad
de San Pedro, en el distrito de José
Domingo Choquehuanca. Este depdsito
abastece una zona donde la produccion
de ollas es menos intensa, lo que se
refleja en un precio mas accesible. Los
artesanos consideran que la piedra de
esta veta tiene mejor calidad, por lo que
la adquieren en bloques grandes, con el
fin de molerla personalmente y retirar las
impurezas, garantizando asi un mejor
acabado en sus piezas.

Angostura nisqa

Kay wagaychanami Angostura chhigampi
tarikun, Mercedes sutiyuq ayllupi, Santiago
de Pupuja huch’uy llagta chhigampi.
Kay pachami ancha rigsisga mankakuna
rurasgankumanta, chaymi rumi pizarra
nisga hurguy yapakun.

Quichusa

Quichusa chhigan nisgapi tarikun, San
Pedro ayllupi, José Domingo Choquehuanca
huch'uy llagta chhigampi. Kay wagaychanami
pisi manka ruragkunaman chay chhigampi
taripachin, hinaga pisi qullgillapag chay
rurasgakuna llapan munagq taripanampag.
T'urumanta llamk’agkuna ninku
hina chay rumiveta nisgaga ancha allin,
imanaptinchus chayrayku achkhampi
hap’inku, hinaga paykuna kikin kutanku
hinallataq ghillinkunata pichanku, hinaga
allinmi tukukuynin rikch’akun.

Ch’alla en bloques
Hunupi ch'allasga
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Materiales para el engobe

El material utilizado para alisar la
superficie de las piezas y darles acabado
antes de la coccién se conoce en quechua
como lustre safiu. Se prepara a partir
de tierras de colores a las que se afade
una pequena cantidad de arcilla y agua,
hasta obtener una pasta liquida, que
luego se aplica cuidadosamente sobre la
superficie de la pieza.

Las familias alfareras de Checca Pupuja
elaboran dos tipos principales de engobe,
que permiten colorear las piezas en
tonos rojo o blanco. La eleccién depende
del efecto visual deseado en la cerdmica
terminada.

Azul t'uru o yuraq t'uru

El azul t'uru se extrae en la comunidad
de Quichuza, en el distrito de José
Domingo Choquehuanca, y los alfareros
lo adquieren regularmente en las ferias
semanales que se realizan los jueves en
ese distrito.

Es una tierra empleada para preparar un
engobe que se aplica sobre la superficie
con el objetivo de darles un acabado de
color blanco. Durante la coccion, esta
tierra cambia de azul a blanco, motivo
por el cual se le conoce indistintamente
como azul turu o yuraq t'uru (yuraq
significa blanco en quechua).

Engobe nisqapaq kagkuna

Lustre safiu gichwa simipi sutichakun,
chaymi ima allin wakichasqa, chaywanmi
[lusiykunku ima kagkunata manaraq
ninaman chayanampaq lustre safiu
nisga churaspa. Kaytaga imaymana
[limp’iyuq hallpakunawan wakichina,
hinaspa minuykuna huch'uy
t'uruwan hinallatag unutawan,
t'uruwakichisga hinallugsinan,
chaymanta sumagllata llusiykuna
ima kagkunamanpas sumagman
rikchanampagq. Checca Pupuja yawar
masikuna iskay rigch’ag engobe
nisgata rurarinku, puka icha yuraq
[limp'iyugkunata. Mayginchussumaq
rikukun chayman hina chay ruraykunata
tukuykukun.

Angas t'uru icha yuraq t'uru

Angas t'uru Quichuza ayllumanta
hurqunku, José Domingo Choquehuanca
huch’uy llagta chhiganmanta, hinallataq
t'uruwan llamk’ag runakuna sapa
quyllurchaw p’unchawga gatumanta
pisipachallata apakunku. Chayga huk
allpa engobe nisqa wakichanapaq hinaspa
chaytaga patankunaman llusinapaq
rurankun hinaspa tukuykunku yuraq
[limp’iwan sumagq rikch’akunampagq.
Ninapi chayaykuchkan hina kay
anpaga yuragman kutin, chayraykumi
sutichanku angas t'uru icha yuraq t'uru
nispa.



Yuraq t'uru
Yuraq t'uru

Puka lustre

Es un tipo de arcilla conocida como
tierra roja, utilizada para preparar el
engobe de mayor uso en la comunidad.
Se aplica principalmente en el acabado
de piezas utilitarias como ollas, platos
y azucareros, a los que proporciona su
caracteristico color rojo. Aunque esta
tierra esta disponible en la zona, algunos
artesanos prefieren adquirirla fuera de la
comunidad.

Puka lustre nisqa

Puka allpa kay t'uruga, chaymi engobe nisga
wakichanapaq hinallatag kaytaga sinchitan
ayllu runakuna hurqunku. Kaykunataga
aswanta hugarinku mankakuna, chuwakunan
hinallatag misk'i wagaychanakuna munay
tukuykunankupagq, chaywanmi riksisqa
puka llimp’iwan churaykunku. Kay allpaga
kikin ayllupi kan ichaga t'uruwan llamk’aq
runakunaga wak ayllumanpuni apamuyta
munanku.

Puka lustre
Puka lustre nisga
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Materiales para decoracion
y vidriado

La cerdmica tradicional de Checca Pupuja
se caracteriza por el uso de un vidriado
en tonalidades verdes, que le otorga su
apariencia distintiva. Dependiendo del
tipo de objeto y del acabado deseado,
este vidriado puede aplicarse de dos formas:

En algunos casos, se incorpora directamente
sobre la pieza cruda, antes de su primera
coccion.

En otros, se realiza una primera cocciéon
de la pieza sin vidriado; una vez enfriada,
se limpia cuidadosamente para eliminar
restos de polvo que puedan dificultar la
adherencia del recubrimiento. Luego, se
aplica la mezcla vidriante, y la pieza se
vuelve a cocer para obtener el acabado
final.

La mezcla vidriante se compone de
diversos materiales minerales que, al
fundirse durante la coccion generan la
capa vitrea y el color caracteristico. Los
materiales para decoraciéon y vidriado
son:

Hallch’anapaq hinallataq
k’anchayninkunapaq kagkuna

Checca Pupuja unaymantapacha t'uru
[lamk'aynin rigsisgami g'umirniraq
k'anchayninmanta, chaymi huk chhigan
rikch’ag wakinkunamanta. Chayqa
tukuyninmanta hina llapan kagkunapi
rikukun, kay k'anchaynin iskay
rikch’ayman churaymi atikun:

Wakin ruraykunapiga, churana pacha
chawa t'uruman yapakun, manaraq
chayaykuchkaptin ninapi.

Wakinkunapiga, Aawpaqgtaga t'uruta
manaraq k'anchayta churachkaspa
chayaykuchina; chiriyanfia hinaga,
sumagllata g‘ala g'upankunata pichana
chaymi mana sumagtachu rikch’achinman.
Chaymanta, k'anchanampaq kagkunata
hufuykuna hinaspa llusiykuna, chaymanta
wakmanta churaykuna allin sumaq
tukuyninkuna chayaykunampag.

K’anchaynin allin llugsinampaqgqa
imaymana chugikuna nisgakunawanmi
huiuna, chaymanta allin chayanampaq
hinaga sumaq k’anchaynin ch’akinga
hinallatag kikin Ilimp‘inga munay
rikukunga. Hallch’anapaqg hinalltaq
k'anchayninkunapag kaykunan ruranapaq
kanan:



Yuraqg rumi

Es una piedra blanca que corresponde
al sflice. Este mineral se vitrifica a altas
temperaturas, formando una capa brillante,
por lo que resulta esencial en el proceso de
vidriado. Se compra en el distrito de Asillo,
en la provincia de Azéngaro.

Wini rumi o piedra color sangre

Corresponde a la hematita u 6xido de
hierro, un mineral de tono rojo intenso
que se extrae en la comunidad de Checca
Pupuja. Se utiliza con fines decorativos,
ya sea mezclado con arcilla para aportar
color a las piezas o como pigmento en
el vidriado, donde permite obtener
tonalidades rojizas y marrones.

Escoria

Son fragmentos duros e irregulares,
similares a piedras, de color gris o negro,
que tienen origen industrial. La escoria es
un subproducto de la actividad minera,
compuesta por éxidos metélicos (plomo,
oro, cobre, entre otros) que permanecen
tras la fundicién de metales. En la
ceramica, se utiliza para obtener distintas
tonalidades de amarillo y marrén. Para
su uso, se muele finamente, se mezcla
con agua y se aplica con pincel sobre la
superficie de las piezas.

Yuraq rumi

Chayga yuraq rumi silice nisqaqtami. Kay
chugi nisgaga quii p'unchawkunapi rikukun,
patampi k’'anchaq rumi, chayrayku ancha
allin k’anchaykuna ruranapag. Kaytaqga
Asillo huch’uy llagta hinallatag Azangaro
chhigampin rantinku.

Wini rumi utag yawarman rikch’ag rumi

Chaymi hematita icha dxido hierro nisqapi
tarikun, kay chugiga ancha puka yawar hinam,
Checca Pupuja ayllumanta hurqunku.
Hallch'arinapaq apaykachanku, hufiunapaq
t'uruwan puka kagkuna llugsinampag icha
[lusinankupaq k‘anchayniyuq kagkunaman,
chaywanmi munay puka hinallatag puka
yananirag rikch’akun.

Escoria nisga

Kaykunami rumi hina imaymana rikcha‘q,
uqgi icha yanaman rikch’akun, wak
[lamk’aykunamanta chayamun. Escoria
nisgaga quya llamk’aykunamanta llugsimun,
oxido metélico (plomo, quri, cobre,
wagkunapiwan) ruphasga chugikunamanta.
Q'illu hinallatag ch’'umpirinaq llimp‘inkunata
t'urumanta rurasqakunaman churanku.
Churanapaqqa allintam kutananku, hinaspa
unuwan kuska hufiuspa pincel nisgawan
llusiykuna, llamk’asga kagkunagq patanninta.

33



34

S .

Wilson Tito trabajando con mezcla de piedra verde el vidriado.
Wilson Tito g'umir k'anchaq ch'aglusga rumiwan llamk'aspa.



Come rumi o piedra verde

Es una piedra de tonalidad verdosa en
su forma oxidada, que corresponde
al cobre crudo. Se muele finamente
en batan hasta obtener un polvo fino y
se emplea como pigmento verde en el
vidriado. Generalmente, se utiliza
combinada con escoria, yurag rumi'y
fundente, permitiendo obtener diferentes
tonalidades de verde vidriado. Este
material no se encuentra en Checca
Pupuja; los ceramistas lo compran en
la feria de los jueves en José Domingo
Choguehuanca, y suele provenir de zonas
como Azangaro o de Arequipa.

Vidrio de botella

Algunos alfareros emplean vidrio molido
de botellas —preferentemente verdes o
amarillas— como sustituto de la escoria.
Este material facilita la fusién de los
componentes del vidriado, mejora su
adherencia a la superficie cerdmica y
contribuye a formar una capa brillante.
Ademés, representa una alternativa
econdémica y sostenible dentro del
proceso ceramico.

Q'umir rumi

Kay rumiga g'umir oxidada nisgaman
rikch’akug, mana chayasga anta nisqapin
tarikun. Kaytaga Aiut'uta kutana
hak'uta hina chaymanta k’anchayniyuq
kagkunaman llusiykuna, llapantapas,
hufiullankupunin escoria, yurag rumi
hinallataq fundente nisqata,
chaymi imaymana rikch'ag g'umir
[limp’inta k'anchachinga Kaykunami
mana tarikunchu Checca Pupuja nisqapi;
ichaga José Domingo Choquehuanca
nisqa huch’uy llagtapin hinallataqg
quyllurchaw p’unchawpin ghatumantan
t'uruwan llamk’ag runakuna rantinku,
chaymantapas wakinkunaga Azangaro
icha Arequipa llagtamanta pisiyanmanpas
nispa apamunku.

Qispi puquchukuna

Kayga fiut'usqga gispi nisga, chayta wakin
[lamk’agkuna munanku, gq'umirta icha
g'illutachaytamiescorianisqgamanta
hap’inku. Kayga sumagtan k’anchayninta
chayaykuchin, hinallataqg kallpachanmi
t'urumantakagkunata, chaymantapas
sumaqtan kagkunata k’anchachin.
Hinallataq, kayga pisi qullgillapag, allinmi
kay hinamanta llamk’ay llugsillantag.

1 Piedra verde
Q'umir rumi

2 Piedra blanca
Yurag rumi

3 Escoria
Escoria nisga

35



36

Combustibles para la coccion

En Checca Pupuja, la cocciéon o quemado
de la cerdmica tradicional se realiza
en hornos alimentados con materiales
orgéanicos disponibles en el entorno local.
Estos combustibles no solo permiten
alcanzar las temperaturas necesarias
para la coccion, sino que también inciden
directamente en la calidad final de las
piezas. La eleccién del combustible
estd estrechamente vinculada al tipo de
cerdmica que se elabora: por ejemplo,
las piezas vidriadas requieren un mayor
nivel de calor, lo que implica el uso
de materiales capaces de generar
temperaturas mas altas.

Taquia

Se trata de excremento seco de camélidos
y ovinos, altamente inflamable y capaz
de generar temperaturas elevadas, lo
que lo hace ideal para la coccion de
piezas vidriadas, que requieren mayor
intensidad térmica. La taquia es el
principal combustible utilizado en la
comunidad. En el caso especifico de la
taquia de oveja, es necesario ventilarla
previamente a la combustion, a fin de
evitar que sus impurezas afecten la
calidad del cocido.

Guano

Excremento de camélidos y ovinos,
produce fuego de intensidad moderada.
Se utiliza principalmente en la etapa de

Allin chayanampagq kagninkuna

Checca Pupuja ayllupiga, hurnukunata
t'uruwan llamk’agrunakunaqga
kallpachanku imaymana ayllumpi
kagkunawan sumaq allin chayanampaq
icha ruphanampaq t'uru llamk’asgankuna.
Kay wayk'unakunaga manan qufichillanchu
chayanampag, ichaga allin sumaqgtan
kallpayugta llugsichinan kagkunata.
Wayk'unakunaga chhiganmi hinantin
t'urumanta kagkunapaqg kanan:
yachasunman hina, k’anchayniyuq
kagkunaga sinchi quiitan munan,
chaypaqga wak wayk’unakuna maskana.

Taha

Kayga Ilamakunaq hinallatag uwiha
nisgaqg tahanmi, allin punkigmi hinallatag
ancha allinta quiichin, chayga ancha
allin k'anchayniyuq kagkunapagq
sumaqta chayaykuchin, chaykunami
sinchi ruphaypaq. Ayllupiga uywa
tahawanpuni wayk’'ukunku, chaymi
allin.

Uwiha tahawan aswanga, allinmi
wayrawan picharinapag, mana ghillikuna
kagkunaman wayk‘'unampag.

Wanu

Kaygallamakunaghinallataguwihakunaq
wanunmi, ninataga pisimanta hatunman
lawrachin. Kaytaga Aawpaqgpi hurnu



calentamiento del horno y en coccién de
objetos utilitarios, como los braseros y
fogones.

Tola

Arbusto altoandino presente en varios
sectores de la comunidad. Sus ramas
generan una combustién intensa
y prolongada, lo que acelera el
calentamiento del horno y favorece la
coccion, especialmente de las piezas con
engobe rojo.

Qawa

Bosta seca de vaca, utilizada habitualmente
en las etapas iniciales de la coccion, para
calentar gradualmente el alto horno.
Produce fuego de baja intensidad, lo que
permite el calentamiento uniforme sin
dafar las piezas.

Khara

Material organico compuesto por la
compactacion natural de excremento
y orina en los corrales, resultado del
transito constante del ganado. Este
material se coloca sobre la Ultima capa
de objetos dentro del horno, con el fin
de generar calor desde la parte superior
y asi asegurar una coccion uniforme de
todas las piezas.

g'ufichinapaqg apanaganku hinallataq
allin kagkunata chayaykuchinankupagq,
g'unchakunapaqg hinallatag sansa
churanakuna nisgakunapag.

T'ula

Kayga urqu patakunapi huch’uy sach’a
hina wifaq (Parastrephia lepidophylla)
chaymi hinantin ayllukunapi tarikun. Raphi
tullunkuna sumagta lawran hinallataq
mana phawayllachu tukukun, chaytagmi
phawaylla horno nisgata q'ufichin,
hinallatag allinta chayaykuchin, aswanran
puka engobe nisqakunata.

Q'awa

Chayga wakaqg g'awanmi, kaytaqga
fawpaq kutipi g'ufiichinapaq
apanaganku, hinallatag kaywanga
pisimanta pisi alto hurnu q'ufiichin.
Huch'uylla nina yawrayninmi,
chaymi hukllata mana tupaykuspa
kagkunaman q’unichin.

Khara

Kayqga hisp’aymanta hinallataq
g'awamantawan llugsin, achkha
uywakunag kanchankunapi tarikun.
Kaykunataqa ghipallapifia churanku
t'ampaykunapa kagkunata q’'unilla
kanampaqg hurnu ukhupi, chayga
mana qutuyachinchu hawamanta
hinallatagq sumaq huklla llapan kagkuna
chayaykun.
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Ichu

Pasto altoandino que crece en zonas
elevadas del entono. Se emplea en
su forma seca, principalmente en el
encendido del horno o durante las
etapas iniciales de coccién que requieren
una llama suave y controlada.

Kullpa

Son restos de khara provenientes de
cocciones anteriores. Se utilizan para
sellar el pampa horno, contribuyendo a la
coccion uniforme.

Ichhu

Chayga kawsan hinantin chhigankunapi,
urqu kinraykunapi wichayninkunapi llapan
ayllu chhigampi. Ch’akin hinan hugarinku,
nina hap’ichinapaq icha pisimanta pisi
qunichinapagmi huch’uy ninallata munaku
hinallataq hark’asqallapi wayk'una.

Kullpa

Chayga fnawpaq gatasqa khara
nisgakunan. Kaytaga pampa hurnu
gatanamkupaq churanku, chayqa
ch’ullata llapantinta chayachin.




Antonia Roque preparando el horno para el quemado.
Antonia Roque hurnuta ruphachinapaqga wakichispa.
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Instrumentos

En la elaboracion de la ceramica, los
alfareros de Checca Pupuja emplean
una amplia variedad de instrumentos,
tanto tradicionales como modernos,
gue intervienen en las distintas etapas
del proceso cerdmico. Estos utensilios,
elaborados con diversos materiales como
arcilla, madera, cuero, piedra, metal o
lata, cumplen funciones especificas en
la preparacion de materias primas, el
modelado, la decoracion y la coccién de
las piezas.

Algunos de estos instrumentos tienen
origen ancestral y han sido transmitidos
a través de generaciones; otros han
sido adaptados o introducidos mas
recientemente para facilitar el trabajo
artesanal, optimizar el tiempo de
producciéon y mejorar los acabados.

Instrumentos para la extraccion
de arcilla y piedra pizarra

Chaquitaqlla

Sunombre proviene del quechua:
chaqui (pie) y taglla (palo). Se trata de
un arado tradicional compuesto por un
palo principal con una punta ligeramente
curvada —de piedra o metal—, al que
se le acopla un travesafo, denominado

Ruranapaq kagkuna

T'urumanta llamk’anankupaqga, Checca
Pupuja nisqapi Ilamk’ag runakunaqga
imaymana ruranapaq kagkunata hugarinku,
fawpaq kagkunata hinallatag musuq
kagkunata, chaykunaga hugarikun sapanka
ima ruraykunapi. Chaykunaga, t'urumanta,
k’aspimanta, garamanta, metal icha lata
nisgamanta ima sapanka allin chhigan
wakichanapaq rurasga, moldeados nisgapag,
kagninkuna allich’anapaq hinallataq allin
kagkuna chayanampag.

Wakin ruranapaq kagkuna unay watamanta
pachami kunankama kawsan hinallataq
chaykunamantaga wawankuman
yachachinku; wakin kagkunataqa
musugmanta icha ruranku allin phawaylla
ruranankupag apamunku, hinallataq pisi
p’unchawkunapi tukunankupag chaymanta
sumagq tukuynin llugsinapagq.

Llamk’anapaq kagkuna t'uru
hinallataq rumi pizarra nisqa
hurqunapaq

Chaki taklla

Qichwamanta sutin: chaki hina
taklla iskayninga chaki taklla. Kayqga
unaywatamantapacha chakmanapag,
hinallatag kayga hatun wigruniraqg k'aspi
rumiwan icha metal nisqaman wataykusqa,
chaymanta huk huch'uy k'aspiyuq takillpu
nisqa sutiyuqg. Kay huch’uy k’aspim



takillpu. Este travesafo sirve de apoyo al
pie, lo que permite hincar la herramienta
en el suelo. Al inclinar el cuerpo del
instrumento, se remueve una porcion de
tierra, facilitando la apertura de surcos
para la extraccion de arcilla o de piedra
pizarra.

Instrumentos para la preparacion
de materiales

Los siguientes instrumentos se utilizan
para preparar las materias primas que
componen la masa cerdmica. Cada uno
cumple una funcion especifica —moler,
triturar, refinar o cernir— que garantiza
una mezcla homogénea y de consistencia
adecuada para las etapas posteriores del
proceso.

Batan

Instrumento de uso ancestral, compuesto
por una piedra base (rectangular
o circular) y una piedra cilindrica de
menor tamafno que se utiliza para moler.
Se emplea para triturar safu (arcilla),
come rumi (piedra verde), yuraq rumi
(piedra blanca), entre otros componentes
fundamentales en la elaboraciéon de la
pasta cerdmica.

Molino eléctrico

El molino eléctrico muele la arcilla con
mayor finura que el batan, lo que agiliza

sarunapaq, chaywanmi saruykuna pampa
chakmakunampagq kallpachan. Huch'uyta
k'umuykuspa chay chaki takllawanga pampa
pachatan t'uquykunku, chaymiyanapan allpa
hugarikunampag hinaga sumag wachu
nisqakuna llugsin chaymantataq t'uruta icha
pizarra nisga rumita hurqunku.

Imaymana llamk’anapaq kagkuna
wakichinapaq

T'urumanta masa nisqa ruranapagq
kagkunata apanagana imaymana
[lamk’anakunata apaykachana. Sapankam
imaymana llamk‘anapag, —wakinga kutan
fiut’un, aswanta Aut’uyachin icha suysun—
hinaga ch’ullallami hufiusga icha Aat'usqa
[lugsinan, hinallatag allin kallpayumi
kanan wak imaymanakuna pisimanta pisi
ghipaman ruranapag.

Kutana

Unay watamantapacha kay kagkunataga
apaykacharganku, rumimanta rurasga
(sayt'uniray icha muyuniray) hinallataq
huk h‘uchuyniray rumi kallantag, chaymi
kutanapaqg. Kaykuna Aut'unapaq safiu
(llink"i), g'umir rumita, yurag rumita,
wakinkunata ima chaykunami allin
t'urumanta imaymana wakichinapag.

Eléctrico nisga ghuna

Eléctrico nisga ghunaga ancha fiut'utam
rumi kutana nisgamantaga kutan, chaymi
phawaylla kagkuna alin rurakunampag
yanapan hinallatag sumaq allinpacha
kurkunpas kagkunaqgta rikukun.
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Batan
Batan nisga
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la preparacién del material y mejora su
textura. De incorporacién reciente en la
comunidad, ha sido adquirido gracias
al apoyo de proyectos externos. Su
uso aun es limitado, pero es altamente
valorado porque reduce el esfuerzo
fisico y permite dedicar mas tiempo
a otras etapas del proceso, como el
modelado. Ademés, viene equipado con
una zaranda integrada, lo que simplifica
aun mas el proceso de refinamiento de
la mezcla.

Zaranda

Herramienta tradicional, generalmente
fabricada en lata, con pequefos
orificios en la base que permiten cernir
la arcillay separar las particulas gruesas,
obteniendo asi una mezcla mas fina y
homogénea. Suele ser elaborada por
el propio artesano, adaptandola a sus
necesidades especificas.

Kaykunam chhigaraqg aylluman
waykun, chaytam chayachimunku
wakichiykunaq yanapayninwan
wak suyukunamanta. Chaywan
[lamk’ayga pisiyaran, ichaga ancha
allinmi imanaqtinchus pisillata
kallpata tukukun hinallatag wak
imaymanakunata ruray chaykama
atikun, modelado nisgakuna.
Chaymantapas, hamun hunt’asqa
suysunayuq, chayga awan allinta
Aut'uchaykun hinaspa hufuykun.

Suysuna

Unay watakagkuna, llapankunapas latawan
rurasqga, kaykunami tiyanampi achkha
t'uquchayuq chayfintan suysusqa
[limk'ikuna hinallatag waqg hatun
kagkunata akllan, hinaga sumaq ch’uya
kagkunallata h'ufiun. Kayga llamk’agkunag
kikin rurasgankuna, munasgankuman hina
rurarinku.

Zaranda

Wl Zaranda nisqa



Instrumentos para la preparacion
de la arcilla

Estos instrumentos permiten preparar la
mezcla o pasta ceramica, compuesta por
arcilla humedecida, polvo fino de arcilla'y
piedra pizarra molida. Tradicionalmente,
esta preparacion se realiza con manos y
pies, en un proceso que activa tanto el
cuerpo como el conocimiento transmitido
por generaciones. En los Ultimos anos, se
han incorporado herramientas modernas
que han comenzado a transformar la
dindmica del taller, integrando saberes
ancestrales con innovaciones técnicas
que aceleran el trabajo sin perder su
esencia artesanal.

Amasadora eléctrica

Diseflada para eliminar burbujas de aire y
grumos, esta maquina mejora la cohesion
de la mezcla, lo que se traduce en una
mayor resistencia y durabilidad de las
piezas. Aunque no reemplaza el amasado
manual inicial, si mejora notablemente la
calidad de la masa final, asegurando una
textura homogénea y compacta. Es una
herramienta de incorporacién reciente.

Laminadora

Dispositivo compuesto por dos planchas
que prensan la arcilla hasta convertirla
en ldminas delgadas, lisas y uniformes.
También es una herramienta moderna
que ha sido introducida en afos
recientes.

Llink’i wakichinapaq imaymana
kaqkuna

Kay kagkunami hunuyta icha llink’i
Aatuypi yanapan, chaypin unuchasga t'uru
kanan, allin Aut'u q’upa allpamanta
hinallataq kutasga rumi pizarra nisqa.
Unay watakuna hina, kay wakichiyga
makiwan hinallataq chakiwan apakunan,
hinaga kaypi kurku llamk’an hinallataq
winay yachaykuna. Qhipa watakunapi,
musug kagkuna chayamun hinaga huk niray
llamk‘ay kutipun, unay yachaykunawan
musuq yachaykunawan llamk’ayga wifiarin
ichaga mana unay yachaykunata qungaspa.

Eléctrica nisga Aatuna

Kaymi mana t'uqukuna manataq sankhukuna
kanampaq rurasqa, kay musuq kaqga
allintan hufun, allin kallpayuq hinallatag
achkha pachan allinta kachin t'uruwan
kagkunata. Manan fiawpaq rurasqa
hinachu,ichaga chhigan munaytan
[lugsichin gipa masa nisgata, kurkun
ch'ullalla hinallatag kallpayuq rikukun. Kay
suysuq kagkunaga chhikarag chayamunku.

Laminadora nisqa

Kay musuq kagkunaga iskay planchas nisqa
hinan t'urukunata Aatun, p‘altan llink’i
masakunata Aafuta, llusk‘ata hinallatag
ch'ullallata. Kayga kunan wata kagkuna
chhikallarag chayamun.
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Instrumentos para
el modelado

Estos instrumentos permiten dar forma
a la masa cerdmica, logrando objetos
simétricos, con paredes lisas y de grosor
uniforme.

Torno manual o moldecito

AUn presente en algunos talleres
familiares, este torno ancestral esta hecho
de arcilla y gira sobre una piedra llamada
ruana rumi. De accionamiento manual,
permite modelar pequefias piezasy
representa una de las herramientas mas
antiguas de la alfareria local.

Torno bicicleta

Construido a partir de catalinas de
bicicleta, su disefio permite un giro
mas uniforme y veloz, lo que facilita el
modelado. Es una version mejorada
del moldecito y sigue en uso en varios
talleres.

Torno a pedal

Introducido hace aproximadamente dos
décadas, este torno de estructura de
madera se acciona con el pie, lo que
permite al alfarero mantener las manos
libres para moldear. Su incorporaciéon ha
contribuido a agilizar la producciéon de
piezas redondas y utilitarias, mejorando
al mismo tiempo la precision del acabado.

Modelado nisqa ruranapaq
kagkuna

Kay kagkuna sumagtam masa nisgata
tukuychan, kagkuna sumaq tukusga llugsin,
llusta hinallatag rakhu ch'ulla kurkuntin
llugsin.

Makillawan muyuchina icha moldecito
nisqa

Wakin yawar masikunaqg llamk’ana
wakin wasinkupi tarikurgan, kayga unay
watamantapacha t'uruwan rurasqa hinallaraq
rumi patapi rurana rumi nisga sutiyug muyun.
Huk watapagq allin, kaymi allinta huch’uy
t'urumanta kagkunata llugsichin hinallataq
may unay wata kagkunami ayllu llamk’ana
wasikunapi kawsan.

Bicicleta nisga muyuna

Kaymi bicicleta catalina nisgakunamanta
rurasqga, chay rurasqanmi ch'ullallata
muyuchin hinallatag phawaylla ima
muyuchin, chaymi modelado nisgata
llugsichin. Kaykunaga aswan allin pacha
moldesito nisgamanta hinallatag hinantin
llamk’ana wasikunapi apaykachanku.

Pedal nisgawan muyuchina

Kayqa yagapas iskay chunka watana chaya-
mun, kayqa k'aspimanta rurasqa hinallataq
chakiwan llamk’ana, hinaga llamk’agkuna
makinwanga moldes nisqakunata ruranku.
Kay chayamuykunaga llamk’aykunata
phawaylla rurachin aswanran muruqg’u



Torno eléctrico

Utilizado por algunos ceramistas, este
torno facilita la obtencién de formas
simétricas y uniformes, favoreciendo la
estandarizacion de las piezas utilitarias. Un
modelo particular es la tarraja, disefiada
para la produccion en serie: al trabajar
con porciones iguales de arcilla, permite
reproducir piezas idénticas, optimizando
tiempo y reduciendo el margen de error.
Su uso comenz6é a expandirse en la
comunidad hace aproximadamente una
década.

“El trabajo manual requiere mas
tiempo. Para sacar un objeto
necesito dos a tres minutos; en el
caso del torno eléctrico, lo hago en
30 sequndos”.

Alfredo Choque

Molde de yeso

Utilizado para reproducir formas especificas
con rapidez y precision, este instrumento
facilita la elaboracién de piezas en
miniatura, como fogones, ollitas y platos.

kagkunata hinatllatag wak wasipi kagku-
nata, tukuyninkuna sumagmi rikukun.

Eléctrico nisga muyuchina

Wakin t'urumanta llamk’agkuna apanaganku,
kay muyuchina nisqaga kagninkunata
hinallataq ch'ulla rikch'agtam kagninkunata
tukuykuchin, ch'ulla rikch’aglla llugsinampaq
t'urumanta kagkuna. Tarraja nisqapas
chhiganmi, kayga imaymana rikch'aq
kagkunapaq rurasga: t'urumanta kikin
llamk’aykuna llugsinampag, kikin kagkuna
llugsinampagq, phawaylla rurakunampag
hinallataq pisi pantaykunata kanampag, kay
apanaqaykunaqga yagapas iskay chunka
watafia chayamun.

“Makiwan llamk’aykunaga achkha
pachata munakun. Huk t’urumanta
kaqta hurqunapaq munani

iskay hina kimsa ch’ininikuna
munakun, ichaga eléctrico nisqa
muyuchinapiqa, 30 ch’ikikuna
rurarquni”.

Alfredo Choque

Pachachamanta moldes nisgakuna

Kaytaga phawaylla hinallatag ch’ullalla
ruraykuna llugsinampaq apanaganku,
kay llamk’anapaq kagkunaga huch'uy
kagkunata phawaylla llugsichin, g'unchakuna,
mankachakunata hinallatag p'ukukunata.
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Torno bicicleta
Bicicleta muyuna

Instrumentos complementarios
para el modelado

Estos instrumentos se emplean para
lograr un grosor uniforme y un mejor
acabado. Ademas, permiten aportar
textura, brilloo detalles decorativos
a las piezas cerdmicas. Todos los que se
describen a continuacién son de uso en
la comunidad.

Chawuna

Herramienta de entre 8 y 12 centimetros,
hecha de arcilla, madera o lata, con una
forma que recuerda a un rindén o media
luna. Se utiliza para afinar las paredes de
las piezas y moldear su contorno.

SRV

Moldes de yéso

Yeso nisqgamanta moldes nisgakuna

Modelado nisqapaq
llamk’anapaq kagkuna

Kay kagkunataga rakhuniraqg ch'ullalla
[lugsinampaqg apanaganku hinallataq
allin tukusga llugsinampaqg t'urumanta
llamk‘aykuna tukuchisga. Chaymantapas,
sumagq tukuyukunampaq kurkunkuna,
k‘anchaynin icha huch’uy t'urukunamanta
kagninkuna. Llapan gillgasgakunapi kunan
ayllupi llamk‘anapaq kagkunamanta
rigsisun.

Chawuna

Chayaqa llamk’anapaq kagkuna 8 hinallataq
12 centimetros nisqayuq yupaypi,
t'urumanta rurasga, k'aspiwan icha lata
nisgawan, hinallatag huk ruru nisqgaman
icha killatam yuyachikun. Kaytaqga
pirgankuna allincharinapaq chaymanta
tukuyninkuna takyaykuchinapag munanku.



Kachina

Espatula de madera de distintos
tamanos, con forma curva semejante a
una bota. Se usa para para empujar la
mezcla desde el interior, dando forma y
alisando a la parte externa de la pieza.

Waqtana

Especie de espatula rectangular de
madera empleada para dar forma a los
recipientes de ceramica. Al igual que
otros instrumentos, es elaborada por cada
artesano segun sus necesidades.

Kachina

Kayga k’'ullumanta imaymana hatun
huch'uy rurasqgakuna, wiqrunirag
rurasga huk bota nisgaman rikch’akug.
Kaytaga tangarinampaq rurankun t'uruta
hurquyninmanta chaypag, sumaqta
takyaykuchinapag hinallataq pata kagman
wakichaykunapag.

Waqgtana

Kayga chuntaniraq k’aspimanta espatula
nisga sumagq t'urumanta kagkunata
tukuykunapaqg. Wak kagkuna hinami
kallantag, sapanka llamk’agkunamanta
munasgankuman hina rurasqa.

Chawunas y wagtana (al medio), instrumentos complementarios para el modelado.
Chawukuna hinallatag wagtanakuna, imaymana kagkuna modelado nisga yanapanapag.
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Suela de cuero de zapato

Es una tira de cuero o cuerina, con
forma alargada y ligeramente curvada,
similar a una lengua, que mide entre 6
y 10 centimetros. Se utiliza para alisar
la superficie de las piezas ceramicas,
mejorando su textura y aportando un
acabado mas fino y uniforme.

Tikachana

Molde circular con disefios de inspiracion
floral, utilizado para elaborar pequenas
piezas decorativas que se adhieren a las
superficies cerdmicas como elementos
ornamentales. Su uso es especialmente
frecuente en piezas rituales, como el toro
de Checca Pupuja y las inkalimitas.

Ullachana

Molde de forma ovalada que representa
un rostro humano. Se utiliza para crear
pequefas piezas decorativas en forma
de careta, que luego se anaden a ciertas
figuras cerdmicas que representan
personajes, como en las inkalimitas, las
saraquenas y otras piezas tradicionales.

Sapatu garamanta rurasga

Chayqga huk huch'uy chutarisga garamanta
icha cuerina nisqa, kayga chumpi hina
hinallatag huch’uy wigrunirag, gallu hina,
chayanmi 6 hinallataq 10 centimetros nisqa
yupanman. Hawa kagkuna hallichanapaq
apaykachakun, sumagman rikch’akunapaq
hinallatag allin rikukunampaq ch'ulla llusp'illa
kagkuna hallich’aykun.

T'ikachana

Kayga huk muyu moldes nisqakuna
t'ikaman rikch'akug, kagkunata hugarinku
huch’uy kagkuna ruranapaq hinaspah aw a
patankunaman churaykunapaq
imaymana rikch’ag kagkunata. Chaymanta
awantaqga ruranku ifinapaqg t'urumanta
kagkunaman churanapaq, Checca Pupuja
turu hina nisgaman hinallataq inkalimitas
nisgakunaman.

Ullachana

Kayga murg’u qulluta hina molde nisga
chaymirunaqg uyanman rikch’akun.
Chaytami huch’uy t'urumanta kagkunata
ruranku uyaman rikch’aqgta, hinaspa
kaytaga churana t'urumanta runa
hina rikch’akunaman, imayna inkallimitas,
saraquenas nisga hina unay wata
chhigankuna.



4 5

1. Alisando el interior de una vasija con suela de cuero de zapato. 2. Ullachafia. 3 Estecas. 4. Nawicharias. 5. Tikachanas.
1. Wakichaykuchkan uguyninkunata zapato nisqak suilanwan. 2. Ullachafa. 3. Estecas nisqa. 4. Nawichafakuna. 5. T'ikachanakuna.
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Estecas

Herramientas elaboradas en metal, madera
o plastico, utilizadas para marcar, cortar
y modelar y anadir detalles a las piezas
esculpidas. Sus extremos presentan una
gran variedad de formas, desde puntas
finas hasta bordes dentados, cada una
disefiada para cumplir una funcién
especifica dentro del proceso de modelado.

Nawichaha
Palillo de madera, utilizado especialmente

para realizar incisiones en los ojos de las
figuras zoomorfas.

Kallana

Pequefa ldmina rectangular de lata,
utilizada para cortar la arcilla durante las
etapas de modelado y decoracion.

Pinceles e instrumentos de decorado

Se emplean diversos materiales para
pintar las piezas. Entre ellos destacan los
pinceles elaborados con cabello humano,
plumas de gallina o paja conocida como
sicua ichu. También se utiliza la cola de
oveja, denominada chupa, que se corta
cuando los animales aun son pequenos.

Otros utensilios

Reglas, lijasy otrosinstrumentos
complementarios se emplean segun
la técnica decorativa aplicada,
contribuyendo al acabado final de
las piezas.

Estecas nisqa

Kaymi chugimanta rurasqa, k'aspi icha
plastico nisgamanta ima, ch’ikunapagmi
ugarikun, kuchunapaq hinallatag huch’uy
munay tukuykunapag t'urumanta
kagkunata. Kay estecas nisqa ch’aki
umankunaga imaymanapi tukun, kuchuna
hina chaymanta kiru hina kuchunayug,
sapanka imaymana ruranapagmi modelado
nisga llamk’anapi.

Nawichafia
Chayga huch’uy Aaiu k'aspi hinam, uywa

fiawikuna ruranapaqg hugarinku t'urumanta
kagkunapi uywakunaman rikch'akug.

Khallana

Chayga huch’uy chuntaniraq /ata
nisqamanta rurasqga, kayta ugarinku
t'uru kuchunapaq modelado hinallataq
decorado nisqga ruraypi.

Llimpinakuna hinallataqg llamk’ana
kagkuna k’achallinapaqg

Imaymana kagkunami munakun t'urumanta
kagkuna llimp’inapag. Chaypi sut'i rikukun
runa chukchamanta rurasqa llimp’ina
nisqakuna, hinallataq wallpa phurumanta
icha sicua ichu nisgamanta. Hinallataq
uwiha chupamantapas kallantag, chupa
nisga riksisga, chaytaga kuchunku huch’uy
uywakuna kaptin.

Wasipi wak garanakuna

Kallanantagmisihinakuna, khitunakua
hinallatag wak kagkuna chaykunam
hallich’arinapaqg uqgarikun ghipa
tukuykunapaqg sumaq tukukuynin
ghipanampag.



Instrumentos para la coccion

La coccién constituye la etapa final del
proceso cerdmico, en la que las piezas
adquieren resistencia, durabilidad
y acabado final. En Checca Pupuja, se
emplean tradicionalmente dos tipos de
hornos, cuya eleccién depende de la
pieza y del acabado deseado.

Alto horno

Horno vertical de forma cilindrica,
conformado por dos cdmaras: una
inferior, destinada a la combustién,
y otra superior, donde se colocan
las piezas cerdmicas. Se emplea
principalmente para cocer piezas
vidriadas, ya que permite alcanzar
y mantener altas temperaturas de
manera sostenida y controlada.

Imaymana kagkuna allin
chayanampaq

Chayanampaqqga icha chayaykuy
chayga ghipa tukuy nisgafia t'urumanta
kagkunapi, kagkunami rumihina kutin,
sinchi kallpayuqg hinallataq tukukuy
chayaykuchiy. Checca Pupuja nisgapi, unay
watakunamanta iskay hornos nisgakuna
[lamk’an, chayga kagkunamanta
akllasga hinallatag imayna kagkuna
munasgamanta.

Alto hurnu

Kayga vertical nisga dcilindrica nisgaman
rikch’akuq, iskag cdmara nisgayuq: huk
ukhumpi, imaymana kagkuna ruphachina,
huktaq hinallatag huk kagpiga t'urumanta
kagkunata churanapaq. Kaykunaga aswanta
vidriados nisqa kagkunata apanaqgakun,
imanaptinchus taripachin hinallatag quillapi
tarikun chaymantapas allin tupuchasga.
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Pampa horno

Es un horno construido directamente
sobre el terreno, al aire libre, cuyo
uso se remonta a épocas ancestrales.
Tradicionalmente, ha sido el preferido
para la coccién de piezas utilitarias como
ollas, pufius y chatos. En la actualidad,
son pocas las personas en la comunidad
qgue aun lo emplean; sin embargo, en
el pasado su uso estuvo ampliamente
extendido. Todavia es posible identificar
en diversos puntos del territorio comunal
los monticulos que marcan la ubicaciéon
de antiguos hornos.

Estos monticulos se formaron por la
acumulacion progresiva de cenizas
resultantes de la quema, y constituyen
una evidencia tangible del uso continuo
del pampa horno por las familias alfareras
desde tiempos inmemoriales.

Pampa hurnu

Kaq rurasqa kikin allpapipuni, wayra purina
chhigankunapi, kaypi unaywatamantapacha
Ilamk’agku. Hinallataq, ancha allinmi
t'urumanta kagkuna chayanampaq;
mankakunapaq, p'ufiukunapaq icha chatos
nisqakunapag. Kunan watakunapiqa, pisi
ayllu runakunallanan kaypi llamk’anku;
ichaga unay watakunapiga llapanmi
chaypi llamk'arig karganku. Chayrayku
unay wata llamk’asganku rikukunrag,
tarikunmi ruphasqga allpakuna icha
p'akisga mankakuna, chaymi unay pacha
[lamk‘aykunamanta willawanchik.

Kay allpa muntusgapiga uchpha tarikun
aswanta chaymi gq'awa icha wak
ruphachisgakuna, hinallatag chaymi
rikuchiwanchik chay pampa nisgapi
llamk‘ayninkuta, chaytami t'urumanta unay
llamk’agkunaraq rurarganku.



Pampa horno
Pampa hurnu
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Olger Choquehuanca en proceso de elaboracién de un toro
Olger Choquehuanca huk turuta ruraspa
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Elaboracion

La tradiciéon cerdmica de Checca Pupuja
se sustenta en un repertorio compartido
de saberes, técnicas y criterios estéticos
que, no obstante, se aplican de manera
diferenciada segun cada familia. Asi,
cada familia adapta esos conocimientos
a sus propias practicas, por ejemplo,
seleccionando y combinando las arcillas y
demds insumos para la preparacién de la
masa segun decisiones marcadas por la
costumbre, las preferencias personales y
la disponibilidad de materiales.

El proceso de transformacion de la arcilla
en objetos cerdmicos es meticuloso
y refleja una practica transmitida, de
generacion en generacion. Los ceramistas
organizan su labor en etapas sucesivas
que abarcan desde la recolecciéon de la
arcilla hasta la coccién de las piezas. Cada
fase exige conocimientos especificos y
habilidades especificas: identificar las
vetas de arcilla, distinguir las variedades
por textura y plasticidad, y combinar
los materiales en proporciones precisas
para obtener la consistencia o tonalidad
deseada segun el tipo de objeto.

Durante el modelado, se emplean
técnicas tradicionales que permiten dar
forma a utensilios de uso cotidiano, piezas
decorativas u objetos ceremoniales,
cuidando cada detalle del proceso.
Algunas familias mantienen el uso de

Rurakuynin

Checca Pupuja unaymantapacha
t'uru Illamk'aynin rigsikun imaymana
yachaykuna akllasqga, ruraykuna
hinallatag imaymana rikch’aq
kagninkuna, chaymi imaymana rikch'ag
sapanka yawar masikuna atisqanman
hina rurakun. Ahina, sapankayawar
masi yachayninkunata kallpachan,
akllaspa hinallatag t'urukunata
hufAuspa hinallatag wak kagkunata
masa nisqata wakichanapaq chaytaq
kawsay yachasgankuman hina ruranku,
chaymanta sapanka yawar masikunan
ima munasqgankuta hinallataq ima
kagfinkunaman hina akllanku.

Nawpaqtaga imaymana ruraykunami
[link’iwan chaymanta llugsinampaq
hinallataq kay yachaykunaqga
wiflaypagmi, chayrayku huch’uymanta
hatunman yachachinanku, wakin
ruraykunapiga, link‘imanta ruragkunaga
chhigantan Illamk’ayninta chaninchan
allpa ugariymanta chayachinakama
kagkunata. Sapanka llink'imanta
ruraykunapi hatun huch’uy yachayniyuq
kanan: veta nisqakunata tariyta
atina, chhiganta t'agayta t'urukunata
atina, hinallatag t'uru Aatuyta imayna
kasganman hina, chaymanta imaymana
kagkuna minuyta hufuyta atina
allin munasgaman hina imayna
kagkuna kasganman hina. Modelado
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herramientas en sus formas ancestrales,
gque adaptan a sus necesidades,
combinando saberes heredados con
recursos contemporaneos.

En la coccién, el dominio del fuego y
del tiempo es determinante para definir
la calidad, el color y el acabado final de
cada pieza.

Participacion en el proceso de produccion

A lo largo del proceso productivo, se
observa una division del trabajo por
género. Las labores que requieren mayor
esfuerzo fisico —como la extraccion
de arcilla en las vetas y la preparacion
de la mezcla mediante el pisado y la
maceracion— estan tradicionalmente
a cargo de los varones. No obstante,
cuando se trata de madres solteras
o viudas, estas tareas son asumidas por
ellas mismas.

La elaboracién de las piezas puede ser un
trabajo compartido. En algunos hogares, los
hombres modelan el cuerpo de los objetos,
mientras que las mujeres se encargan de
los acabados y la decoracién. En otros
casos, los varones son los responsables
de crear objetos rituales —como los toros,
las apajatas o las inkalimitas—, mientras
que las mujeres, con la colaboracién de
sus hijos, producen principalmente piezas
de uso cotidiano, como ollas, platos,
candeleros o fuentes.

nisqapachapi, chaypagmi unay
yachaykunata apanagana allin
llugsinampaq wasipi kagkuna, munay
imaymana kaqgfiyuq rurasqa kagkuna
icha idinapaq kagkuna, sapanka
ruraypi allinta ghawarina. Wakin yawar
masikuna unay pacha ruranapaq
kagkunata hugarichkallanku, wakinga
munasganman hina apanaganku,
hunuykuspa unay wata kagkunawan
hinalltag musuq wata kagkunawan.

Chayanampiga, nina yawrachiyta
hinallatagimayna pachapi chayachiyta
yachana chayman hinam kallpayuq
[lugsin hinallatag tukukuynin chayman
hinan rurakullantaq.

Pisimanta pisi mirasgapi yanapakuna

May watamanta pacha mirachisqakunapi,
rikukunmi llamk’aykuna ghariwan
warmiwan rakikun. Ancha yapasqga
kallpapaq llamk’aykuna, llink’i hurquy
vetas nisqakunamanta hinallataq
allpakuna huidunapag chaymanta
sarunapaq icha Aatuypi unay
watakunamanta gharikunallapuni ruran.
Ichaga wakin wawayuqg warmikuna,
mana wawayug, mana ghariyugkunaga
paykuna kikinta ruranku.

Imaymanakagkuna ruray kanmanmihufiu
llamk’ay. Wakin wasikunapi, gharikuna
modelan kurkukunata t'urumanta,
warmikunatag sumagqta kagninkunata
hallich’an hinaspas llimp'iykun ima.
Chayga gharikunami ifiina kagkunata
pagarichinan, —turukunata ima,
apjatas icha inkalimitas nisqakunata—,
warmikunatag wawankuwan kuska,
wasipi kagkunata, mankakunata,
lawrachinakunata nisqakunata ruranku.



Rituales y creencias

El proceso de elaboracion de la cerdmica
en Checca Pupuja articula técnica,
experiencia y memoria comunitaria, y
constituye la base del arte alfarero local.
A su vez, es expresion de una relacion
profunda entre las personas y el territorio,
gue se manifiesta de forma evidente en
la ritualidad que acompafa el quehacer
ceramico.

Antes de iniciar la extraccion de arcilla,
los alfareros realizan un ritual, mediante
el cual piden permiso a la Pachamama y
le ofrecen una compensacion simbélica
por lo que van a tomar de ella.

Paulina y Flavio Choquehuanca ensefiando las ceramicas listas.
Paulina hina Flavio Choquehuanca rikuchiwanchik t'urumanta rurasga kagkunata.

Haywanapaq hinallataqg ifiinapaq
ruraykuna

T'urumanta ruraykuna pisimanta pisi
gallarinampaq Checca Pupuja nisgapiga
imaymana yachaykuna hufiukun, willakuykuna
hinallatag ayllu yuyayninkuna, hinallatag kaymi
kay arte nisga t'urumanta llamk’agkunapi
gallariy. Chaymantapas chaykuna kallpawan
runakunata allpakuwan hufiun, chayga
rikukun Pachaman imaymana rurakunampag
haywarikunku.

Manaragq llink’ita hurquspa, t'uruwan
[lamk'agkuna tukuy sunqu haywarikunku,
chaypi licencia nisgata Pachamamaman
mafarikunku hinallataq allpata hurqunapaq
mikhuyta haywarinku.
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“Para sacar la arcilla le hacemos

un kintu a la Pachamama, asi con
cuatro hojas le ofrecemos, las
apachurramos bien, hasta hacerlas
polvito, y las dejamos en la tierra
mientras le decimos: Santa Tierra
Pachamama, te voy a sacar parte
de tu ser, te voy pagando con estas
hojitas de coca para que estemos a
par, para que no estés dolido por lo
que voy a sacar y yo no esté dolido
por eso”.

Ignacio Choquehuanca

De manera similar, antes de encender
el horno para la coccién, se coloca una
ofrenda de hojas de coca (kintu) y se
solicita permiso, invocando una buena
guema: que las piezas no se quiebren,
que no se quemen en exceso ni queden
crudas, y que salgan firmes y completas.

Ademads de estos rituales, existen
creencias y practicas relacionadas con el
estado animico del ceramistay con ciertas
fechas del calendario ritual, que reflejan
cdmo la cerdmica no es solo una practica
técnica, sino una labor profundamente
conectada con los afectos, el ciclo vital y
una concepcion especial del mundo.

La elaboraciéon de cerdmica se asocia con
la alegria, la armonia interior y la energia
positiva. Por ello, no se considera apropiado
trabajar cuando se experimentan emociones,
como el mal humor, la pena o el duelo.

“Llink’i hurqunapaqga fawpaqta
k'intukuna Pachamamaman
ruranchik, ahinata tawa kuka
raphiwan haywayku, anchata
qichAuykuna, Aut’u kanankama,
hinaspa hallp’aman kayta rimaspa
sagina: Pachamama, kawsayniykita
hurqusayki, kay kukata qusayki
sumagqlla kananchikpag, mana
hurqusgaymanta llakikunaykipaq
hinallataq fiuga mana
llakikunaypaq”.

Ignacio Choquehuanca

Kikillanmantatag, manarag horno nisgata
chayachinapaq hap’ichispa, kukawan
k'inturikuna nisgatam churakun (k‘intu)
hinaspa wayk’unapaq manarikuna,
chaymanta sumagq ruphay kanampag:
kagninkuna mana p’akikunampag, mana
rupharqunampaq manataq chayanampaq
kanchu, hinallataq kallpayug hina hunt‘asga
[lapallan llugsimunampag.

Chaymantapas kay iflirikuymantaqga, kanmi
inly hinallataq t'urumanta kagkunaman
ruray, hinallatag huk chhigan p'unchaw
mit‘a tupuna, hinaga chay niwanchik kay
ruraykunaga mana rurayllachu, chayqa
sumaq munanakuymi kanan, sapanka ruraypi
hinallataq kay pachapiqga llapan tigsimuyupi
chhigag muyuriynimpi.

T'urumanta llamk’aypiga kusikuywanmi
hunukun, kusi sunqu hinallataq kusi
ahayu. Chayrayku, manam khusachu



Se cree que, en esos estados, las piezas

pueden rajarse, la produccién no
progresa o el horneado fracasa.

En caso de fallecimiento de un alfarero, se
suspende la actividad durante varios dias
como muestra de respeto; si la persona
fallecida es un pariente cercano, el cese
puede extenderse hasta una semana.

Asimismo, existen fechas especificas en las
gue no se debe trabajar la cerdmica, como
el Dia de Todos los Santos, el Jueves Santo
o el Viernes Santo.

mana allin llakisqa Ilamk’anachu,
phifasgawan, llakiywan icha wafuykuna
kaq llakikuywan. Mana chayga t'urumanta
kagkuna p’agkirqukunman, ruraykunapas
mana tukukunmanchu icha hurnu mana
chayachinmanchu icha chinkaykunman.

Huk t'uruwan llamk’ag wanun hinapiga,
mana achkha p’unchawkuna llamk’anachu
yupaychanapaq achkha p’unchawtan
mana llamk’akunchu; ichaga huk runa
yawarmasi wafun hinaga, samarinaqa
huk ganchischawkama taripanman.

Ahinallataq, kallantag mana t'uruwan
llamk’anapagq rigsisqa p'unchawkuna,
chayamug imayna Tukuypag P‘unchawninkuna
hina, chaymanta kallantaq ifisqa illapa icha
ch'askachaw p'unchaw mana llamk‘anapag.

Ignacio y Mariano Choquehuanca realizan pago a la tierra previo a la extraccién de arcilla.
Ignacio y Mariano Choquehuanca pachamamaman haywakuy manaraq llink’i hurqukuchkaptin.
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Obtencion de la arcilla

El proceso de elaboracion de la cerdmica
inicia con la obtencién de la arcilla.
Para su extraccién, los alfareros utilizan
herramientas como palas, picosy la
chaquitaclla, instrumento agricola de origen
milenario que, en este contexto, cumple
también una funcién clave en la recoleccion
de la materia prima, estableciendo un
vinculo entre la préctica cerdmica y los
saberes agricolas del mundo andino.

Con estos instrumentos, los artesanos
excavan hasta alcanzar la capa que
contiene la arcilla adecuada. A través
de la experiencia, han aprendido a
identificar sus cualidades —color, textura,
plasticidad— y a seleccionar el tipo mas
apropiado para cada tipo de pieza.

La recoleccion se realiza preferentemente
durante la estacion seca, entre los
meses de abril y noviembre, ya que en
temporada de lluvias —de diciembre
a marzo— la extraccién y el secado se
dificultan considerablemente. Para facilitar
su transporte, la arcilla se acomoda en
pequefos monticulos que se dejan secar
al sol antes de ser trasladados.

Antes de la introduccion generalizada
de vehiculos motorizados, el transporte
se realizaba con llamas de carga, lo que
exigia tiempo, esfuerzo y coordinacién

Llink’i hurquy

Imaymana pisimanta pisi t'urumanta
ruray kagkunaga llink'i hugariywan
gallarin. Hurgunapaqqa, t'uruwan
[lamk’agkuna imaymana kagkunata
hugarinku; lampa nisqata, rawk’anata
hinallataqg chaki takllata, chaykunami
chakra rurana llamk’anapag kagkuna, kay
chhigankunapi, ichaga allinmi kallantaq
allpakunata urqunapag, chhiganmi kan
rimanakuy hinallataq llamk’'ay chakra ruray
yachaynin ima kay anti tigsimuyupi kan.

Kay Ilamk’ana kagkunawan, t'uruwan
[lamk'agkuna hasp’inku sinchi
pata patataallinllink’itaripanakama.
Nawpa kawsaykuna yachasgaman hina
yachankufa tariyta —allin llimp‘iyuq,
sangu, Aaphu— t'urukunata hinallataq
akllayta imaymana rikch’aq t'uru
chhiganta kagkuna ruwanankupag.

T'uru hurquyqga ch’aki killakunapim
apakun, ayriway hinallatag ayamarga
killakunapi, imaraykuchus paray
pachakunapi —pawkar waray killamanta
ghapaq raymi killakama— mana
urquy atikunchu manataq ch'akiyta
atinchu. Apana gasiyachinapaqqa,
llimk'ita Aawpagtaraq hurquna huch’uy
huch’uyta intiwan ch’akiykunampaq
hinaspa manaraq apaspa.



familiar. En la actualidad, este proceso
ha cambiado: algunos artesanos utilizan
carretillas o triciclos, mientras que otros
se organizan para alquilar maquinaria
pesada —como cargadores frontales
y volquetes—, lo que permite acelerar
tanto la extraccion como el traslado del
material hacia los talleres.

Este primer momento del proceso
ceramico no representa Unicamente una
accion técnica, sino que expresa una
relacién profunda entre los alfareros y su
territorio. La arcilla no es un recurso mas:
es un material vivo, parte del entorno
comunal, que se obtiene con esfuerzo,
conocimiento y reciprocidad. Por ello, es
tratada con especial cuidado y respeto,
en reconocimiento a su valor simbdlico,
cultural y vital dentro del quehacer
alfarero.

Preparacion de la masa de arcilla

Para ser empleada, la arcilla se transforma
en t'uru o masa de arcilla preparada. El
primer paso consiste en triturarla para
eliminar impurezas. Posteriormente, se
muele en un batén, tradicionalmente
de piedra, hasta obtener un polvo fino,
denominado en quechua como rAuta,
que luego se cierne con una zaranda
para lograr una textura homogénea. Este
polvo se deja en remojo para facilitar su
ablandamiento e integracién.

Manaraq awtukuna kay ayllukunaman
chayamuchkaptin, llamakunallapim
chagnarganku, pacha mit'apaqg kargan,
chayga kallpapaq kargan, sasaniraq
hinallatag yawar masikunawan
rimanakuspa karganku. Kunan
watakunapiga, kayga manafa hinachu:
wakin t'uruwan llamk'agkuna carretillas
icha triciclos nisqakunawan apanku,
wakinkunataq hatun llasa llamk’ana
—imayna cargadores frontales hina
volquetes nisqakunapi chagnanku—,
chaypiga achkhata icha phawaylla t'uruta
llamk’ana wasinkuman apanku

Kay Afawpaq chhiganpiga mana
t'uruwan allin rurayllachu, ichaga t'uru
ruragkunawan Pachamamawan hatun
tupay. Llink’iga mana huk kagllachu:
chayga kawsagmi, ayllu chhigampi,
sasawan hurquy, yachagmi hinallataq
rimanakuspa hurquna. Chayrayku,
allin munakuy sunquwan hinallataq
pampachakuspa hurquna, kagdinta
kawsayninta imaymana ruranapag.

Llink’imanta tika wakichiy

Apaykachanapagq, llink’iga allin wakichasga
tika nisgaman icha wakichisqa llink’iman hina
wakichisga llink'iman kutin. Nawpagpiga
fiut'uyachina ghillinkunata pichana.
Chaymantaga, kutana nisqapi kutana,
unaywatakuna rumimanta kargan, chaymi
Aiut'u g'upata hina kutan, chaytaga Auta
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Aungue el batén es el instrumento mas
utilizado, algunos talleres han incorporado
moledoras eléctricas, que permiten una
molienda més uniforme y eficiente.

La composicion de la mezcla depende del
tipo de pieza que se desea elaborar. Para
utensilios expuestos al fuego —como
ollas o braseros— se emplea arcilla
antiplastica o manqa safiu, combinada
con chall'a o piedra pizarra molida,
lo que mejora su resistencia térmica.
Para piezas decorativas, se emplea una
combinacién de arcilla plastica o /linqgi,
piedra pizarra y arcilla antiplastica, todas
finamente molidas, con el fin de obtener
mayor cohesion y durabilidad.

El amasado se realiza sobre una manta
de seq’a —plastico industrial que ha
sustituido a los antiguos tejidos—.
Primero se amasa con las manos y
luego con los pies, hasta lograr una
mezcla homogénea. En algunos casos,
se emplean amasadoras eléctricas, que
aceleran el proceso.

Una vez amasada, la arcilla preparada
o turu se deja reposar cubierta con
plastico, como minimo por un dia. Sin
embargo, es sabido que cuanto mayor
sea el tiempo de reposo, mejor serd la
calidad del material. Algunos alfareros
optan por dejarla reposar durante
semanas o incluso mas de un afo.

ninku, chaymanta suysunapi suysukun
ch’ullalla kikin kag taripanampag. Kay
g'upataga unuman chulluchina sumagq
llamp’uyanampaq icha Aatuchikunampag.

Kutana nisgafa aswan apaykachasqga
chaypas wakin llamk’ana wasikunapi
musuq kagkunata eléctricas nisgatana
churaykunku, chaykunaga aswan allintaran
Aut'un hinallatag kuskata ima.

Imaymana minuykunaga ima kagkunatachus
munanki ahinamanmi wakichikun. Wasipi
kagkuna mankakuna ruranapaqga icha
sansa churanakunata nisgakuna chaypaqqga
antiplastica icha manga safiu nisqata
churana, challa icha rumi pizarra nisgata
Aut'usqata kallpayug kanampaq churana.
Sumagq kagkuna ruranapag, minuna t'uru
plastico nisqata icha llimk’i nisgata, rumi
pizarra nisgata hinallataq llink’i antiplastica
nisqata, llapan Aut'u kutasgata, chayga
allin rurakunampaq hinallatag ruminiraq
kallpayuq llugsinampag.

Natuytami lliklla icha sig'a patapin ruranku,
—chay ghipaga plastico nisqamanta rurasqa,
unaypacha llikllakunaga munay p’itasga
uwiha icha paqucha willmamanta—
Nawpagtaga makiwan Aatuna hinaspa
chakiwan sarunallatag, sumaq ch'ulla tukusga
kanampag. Wakin llamk’ana wasikunapiga,
amasadoras eléctricas nisqawan llamk’anku,
chaywanga utgaylla rurakun.



Petronila Condori moldeando sus piezas.
Petrolina Condori t'uru llamk'ag phatminkunata kikinchaspa.
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Este periodo permite una integracién
completa de los componentes, y otorga
a la arcilla una textura mas eléstica y
maleable, ideal para el modelado.

Modelado de la pieza

El modelado constituye una de las etapas
maés significativas del proceso ceramico.
Es el momento en que la masa de arcilla
o turu comienza a adquirir forma vy
proposito, transformandose en objeto.
Esta fase se realiza en espacios cerrados
o techados —conocidos como t'uru
ruwana wasi— que permiten conservar
la humedad del ambiente y protegen la
arcilla del contacto directo con el sol, el
cual podria secarla prematuramente.

La técnica de modelado varia segun el
tipo de objeto a elaborar. En Checca
Pupuja se distinguen tres técnicas
principales: modelado a mano, con torno
y con moldes.

Natusgana hinaga, wakichasqa llink‘iwan
icha t'uru nisgata pldstico nisgawan
kurpuykuspa punuchina, huk tukuy
p'unchaw pachata. Ichaqa, achkha pachata
pufiun hina aswan allinragmi, chhigan
ancha ch’ila llamk’anaga llugsin. Wakin
t'uruwan llamk’agkunaga pufiuchinkun
pichga p’unchaw pacha icha huk wata
pacha. Ahinaqga kay mit'a pachapiqga
chhigantan llapan kagkuna allinta
hufuyukun, hinallataq t'uruga fiaphu allin
ruranapaqg hinaga imay mana kagkuna
raray atikun.

Imaymana kikinchasqa rikch’aq
kagkuna llugsinampagq

Kikinchasqga nisga ancha chhigan
ruraymi imaymana t'urumanta kagkuna
[lugsinampaq. Kaymanta pacham tika
nisgamanta Ilink’i icha t'uru nisgamanta
imaymana hatun huch’'uy kagkuna
munasgaman hina llugsin, hinaga imayna
kagkuna sumaq rikch'akuqg lugsin.
Kay llamk’aypiga huk wisg'asga wasipi
rurana —t’uru rurana wasi nisqahina
rigsisqa—, chaypin sumagta waqgaychakun
hinallataqg Intimanta hark’akun, t'urumanta
llamk’asgakuna llamthupi pisimanta pisi
ch’akinan, mana chayga utgaylla intiwanga
ch’akirqgunman.

Kikinchasga rurana imaymana t'urumanta
rurasgaman hina. Checca Pupuja nisqapi
kimsa ruraykuna kaynamanta t'agakun:
makiwan kikinchasga, torno muyuchinawan
hina moldes nisga ukhuntawan.



Modelado a mano

Esta técnica se emplea parala elaboracion
de piezas complejas que requieren
un alto nivel de detalle. Un ejemplo
emblematico es el toro, figura central del
repertorio local, que representa a este
animal durante el ritual del sefalacuy.

El proceso inicia con la elaboracion del
cuerpo, considerado la parte mas desafiante.
A partir de un blogue rectangular de arcilla
con bordes redondeados, se forma una base
ovalada. Luego, se agregan cordones de
arcilla, uno sobre otro, para dar volumen,
que se integran cuidadosamente mediante
el alisado de las uniones hasta formar una
superficie continua y uniforme.

Al alcanzar la altura deseada, se cierra
la parte superior y se modela el cuello.
En este punto, la pieza se deja secar
ligeramente antes de continuar con el
modelado de: la cabeza, los cuernos, las
orejas y la lengua, esta Ultima siempre
modelada doblada hacia las fosas nasales.
Para estos elementos se emplean estecas
de diversos tamafnos y puntas, lo que
permite lograr precisién y expresividad.

Sobre el lomo del toro se coloca la
enjalma, almohadilla decorativa similar
a la usada por los animales de carga
durante las festividades. En el cuerpo
del toro se colocan las tikas, flores de

Makiwan kikinchasga nisga ruray

Kay yachaytaga hap'iganku sasa
t'urumanta kagkuna ruranapag hinallataq
kagninkunata ancha yupaychasqga
allich’anapag. Aswanga turu ancha rigsisga
uywata ruranku, chaymi ayllug chhigaq
kagnin, chay uywa ch'ikuypi ifinapiga chay
ayllukunapi rigsisqa.

Llamk’ayga kurkun ruraymanta gallarikun,
chay chhiganmi ancha sasa ruray, chayga
chunta niraq hinallatag chakinkunapi
murqu niraq rurarikun, hinaga huk murg'u
chunta rikukun. Chaymanta, llink’ikunata
rikch’ag g’aytuta hina churana, llasa kaq
qunapag, rakhu nirag kanampag, hinaga
sumagllata t'uru minukunampagq kuchkalla
hinallataq ch'ulla rikch'aglla wakichina.

Munasgaman hina hatunta rurakun
hinaga, wisqg'ana wichayninta hinallatag
kunkanga allinch’ana. Kay ch’ikunpiga, kay
t'urumanta kagta huch’uyllata ch'akirichina:
uman, wagran, ninrin hinallatag gallun kay
ghipakaqga wichayman singa llagwakuq
[lugsinan. Kay ruranakunapakga estecas
nisqata apaykachana imaymana rikch'aq
kagninkuna ruranapag, chaymi chhigan
kuchkata hinallatag munay rikch'agta
[lugsichin.

Turug much’u wasanman enjalma nisga
icha k'achallisga q'ipita hina churaykuna,
chayga kutama hina rikukun, unay watakuna
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arcilla elaboradas en distintos tamafos
y modeladas con tikachanas. En el
pecho, debajo de la cabeza, se afiaden
los wallqu, elementos simbdlicos que
representan la sangre que emana del
toro resultante del ritual del senalacuy.

Finalmente, se coloca un asa sobre el
lomo para facilitar el transporte y se
deja una pequefa abertura circular,
gue cumple una doble funcién: permite
liberar gases durante la coccion vy, al
soplar por ella, emite un sonido suave
que emula la respiraciéon del toro.

Al dia siguiente, cuando el cuerpo ya ha
secado, se procede a colocar las patas,
hechas con cordones gruesos de arcilla, y
la cola, elaborada con uno més delgado.
Estas piezas se adhieren cuidadosamente
con ayuda de estecas, utilizando arcilla
fina humedecida como pegamento.

uywaq q'ipi ahinaman rikch’akugmi. Turug
kurkunman munay t'urumanta t'ikakunata
imayna chhiganwan churaykuna hinallatag
rikch’agwan chaykunami tikachafas
icha t'ikachana nisgawan rurarisqga.
Qhachkunpitag, uma uraynimpi, wallqu
nisgakunata churaykuna, chaymi yawar
llugsimuy turumanta ch’'ikunakuy raymikunapi
nispan chay hina rikch’akun.

Tukukuypifia, huk ninrita hina apanaganapaq
churaykuna hinallatag huch’uy muyu
t'uquta apaykachanapaq sagina, chayga
iskay llamk’ayniyuq: chayasgan pachapi
samaykunata llugsichin, chay ukhunta
phukunku hina, munay turupas samanman
hina uyarikun.

Pagariq tutamantaga, kurkun ch’akinAa
hinaga, chakinta churanapacha, rakhu
llink’i k'aspichakuna hina rurasga, hinallatag
chupan, chayga aswan fiafiupacha rurasga.
Kay t'urumanta kagkunawan yuyayllawan
churaykuna estecas nisqa yanapayninwan,
huch’uy ch’aran unuyuq k'askaq t'uruwan
llut'aykuna.



Modelado con torno

Esta técnica se emplea principalmente
para la elaboracion de piezas como ollas,
platos, jarras, entre otros. El alfarero
toma una porcion de arcilla, la amasa en
forma de bola y la coloca en el centro
del torno. Mientras el torno gira, abre el
centro de la masa con las yemas de los
dedos y levanta las paredes del recipiente
con movimientos firmes y precisos.
Luego, con la pieza invertida, define su
contorno exterior utilizando las palmas
de las manos.

Una vez que se han completado un
grupo de piezas —generalmente mas
de una docena—, se afiaden las asas,
modeladas por separado y adheridas con
precision, cuidando la proporcion y el
equilibrio de cada objeto.

Muyuchina nisgapi ruray

May pachachus kay llamk’ayga aswanta
mankakunapi rikukun, chuwakunapi,
jarras nisgakunapi wakkunapiwan ima
ruraykunapi. Llamk’agkunaga huk chhikan
t'uruta apaganku, Aatunku hinaspaq
qullutaman, hinata kutichinku hinaspa
muyuchina chawpinman churaykun.
Chaykamatag muyuchinaga muyuchkan,
kichanku chawpi tika nisgata makinkuwan
hinaspa pirganta muyuywanga kicharinku,
sumagq kallpayuq kagkuna llugsin. Chaymanta,
rurasgafna kagwanga, hawa patankunata
allincharina maki ruk’anakunawan munay
rikch’akunampag.

T'urumanta llamk‘aykuna tukukunfia hinaga,
kananmi —yaqapas chunka iskayniyuq
kagkuna—, chay kan hinaga ninrinta
ruranapacha sumaq t'aga t'agata, ancha allin
rurasgan llugsinan, yuyayllawan pisimanta
pisi hinallatag kurkunman hinan munay
rikch’akunampaq rurakunan.
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Maruja Choquehuanca modelando una vasija en el torno.
Maruja Choquehuanca t'urumanta kagta ruraykuchan muyuchina nisqapi.



Empleo de moldes

El uso de moldes ha permitido agilizar la
produccién de miniaturas, facilitando la
obtencién de formas uniformes en menor
tiempo. Para este proceso se emplea
barbotina, una mezcla fluida de arcilla y
agua, sin piedra pizarra, ya que esta tiende
a sedimentarse y generar irregularidades
en la superficie.

Los moldes, elaborados generalmente
en yeso, se llenan con la barbotina y se
dejan reposar unos 30 minutos, tiempo
suficiente para que la mezcla adquiera la
firmeza necesaria. Una vez desmoldadas,
las piezas se retocan manualmente.

Secado de las piezas de ceramica

Una vez modeladas las piezas deben
secarse con cuidado para evitar grietas
durante la coccién. El secado comienza al
aire libre, en espacios sombreados, que
permiten una evaporacién gradual de la
humedad.

Algunos artesanos alternan breves
exposiciones al sol con periodos a la
sombra, para iniciar el secado sin que
se reseque bruscamente. El tiempo
necesario varia segun el tamafo de
las piezas: las mas pequenas pueden
secarse en pocas horas, mientras que
las de mayor volumen requieren
varios dfas o incluso una semana.
El criterio principal para determinar si
una pieza esta lista para el horno es

Kikinchana nisgakunawan llamk‘ay

Kikinchana nisgakuna aswan utgaylla
huch’uy kagkunata llugsichin, chaymi
ancha allin ch'ulla rikch'agllaman
t'urumanta kagkunata hurqun.
Kayta ruranapaq barbotina nisgawan,
chaywanmi allin minukun t'uru hinallataq
unuwan, mana rumi pizarra nisgayuq,
kayga tiyaykunman hina mana sumaq
ch’ullachu patankunapi llugsinman.

Kikinchananisgakuna, kaykunaqa
pachacha nisgawan rurasqga,
barbotina nisgawan hunt'achina
hinallatag kimsa chunka ch'inini nisgata
yupanakama pufiuchina, unay pachata
sagina llapan minusga ch’akiykunampag.
Kikinchay nisqakunata hurqupunku
hinaga, t'urumanta kagkunata
makiwankama k’achallina.

T'urumanta phatmi kagkuna
ch’akinan

Kikinchasgakuna nisgapifia tarikun hinaqa,
t'urumanta kagkuna sumagllata mana chay
p‘akikunman hurquna icha fiatuykukunman
chayraykun ch’akinan. Ch’akiyga wayraq
purinapi kanan, llanthupi, chaypi pisimanta
pisi chiriyanampag.

Wakin t'uruwan llamk’aq runakunaqga
huch'uyta Intiwanga ichaga llanthuyniyugta
rikuchin, ch'akiy gallariyga mana sinchi
ch'akirgunampagmi. Pisi pachallan
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que esté completamente seca, lo cual
se evidencia por el cambio de color y la
pérdida de peso.

Este proceso se realiza en espacios
protegidos llamados t'uru ruwana wasi,
donde se regula la exposicién solar,
garantizando las condiciones necesarias
para conservar la humedad durante
el modelado y favorecer un secado
progresivo y seguro.

Un caso especial son las piezas hechas
con molde que antes de la coccién,
deben secarse por lo menos una semana
para evitar fracturas durante el horneado.

Caracterizacion

Se lleva a cabo una vez que la pieza ha
concluido completamente su proceso de
secado. En esta etapa, la superficie de las
piezas cerdmicas se decoran empleando
tierras pigmentadas que se preparan
hasta alcanzar una textura uniforme y
adecuada para el disefo final.

Utilizando pinceles, plumas de gallo
u otros instrumentos tradicionales, el
ceramista traza lineas, ondulaciones
y motivos decorativos —como flores,
el sol, la luna o estrellas— que reflejan
tanto la naturaleza como elementos
simbélicos del mundo andino.

Posteriormente, se aplica el vidriado
sobre detalles especificos, tales como
rostros, rosetones, floresy relieves
ubicados en el pecho de las figuras,

allinga imayna chhikaqg t'urumanta
kagkunaman ahinalla: sinchi phatmiy
huch'uykunaqga pisi pachallapi
ch’akin, hatunkaq kagkunaga achkha
p'unchawkunapin ch'akin icha
achkha ganchaschawkunapi ima
wakinkunaga. Hurnuman churanapaqga
sinchi allin ch’akipuynin kanan, chaytaq
rikusunman llimp‘iyninkunapi hinallatag
pisilla llasaynimpi chinkachinman.

Kay t'urumanta kagkunataga ruwakunmi
huk hark’asqga wasipi chaymi sutin turu
ruwana wasi, chaypi allinta gawarinku
intimanta, hinallataq allin sumag hark’akun
modelado nisqga hinallatag sumaq
phawaylla ch’akin mana manchakuypi.

Huk niypiga kikinchasga phatmikuna
kanku manaraqg chayachkaptin, yagapis
huk ganchischawta mana p‘akikunam-
paqg horno nisgapi ch’akinan.

Imayna kasqan

Kayga t'urumanta kagkuna ch’akiynimpi
tukukapun hina apakun. Kay llamk‘ay
pachapiqa, t'urumanta kagkunata allich'anku
hinallataq llimp’inku imaymana llimp‘isqa
allpawan hinallatag chayqa allin ch'ullalla
kurkun kanampag wakichikun chaymanta
allin rikch’akunampag ghipa llimp'iyninkuna,
hina tukuchasga kanampag.

Llimp'inakuna nisgakuna, k'ankaq
phurunkuna icha wak unay llamk’ana



con el fin de resaltar su expresividad y
volumen. Si bien la cerdmica de Checca
Pupuja emplea una paleta de colores
caracteristica —blanco, verde y rojo
ocre— cada alfarero tiene la libertad de
incorporar tonos propios, evidenciando
su estilo personal dentro del repertorio
colectivo.

V),
—l' [P

Paulina Condori decorando piezas de ceramica.
Paulina Condori t'urumanta kagkunata sumaqyachigq.

kagkuna, t'uruwan llamk’ag churaykun
chanin gillgayta chumpita hina hinallataq
q'iwi g'iwi nirayta, chaymanta churallantaq
t'ikakunata sumagq rikukunampag, Intita,
Killata icha ch’askakunata, chaykunami
Pachamamata k’anchan hinallataq
imaymanata kay pachapi niwanchik.

Chaymantaqga, vidriado nisgata churana
chhigan akllasga kagninkunaman, uyanman,
wak kagkunag uyankunaman, t'ikakunaman
hinallatag wak chhigan hawankunaman,
chaytaga munay k'ancharinampaq allin
rikukunampaq churana. Checca Pupuja
nisqapi t'urumanta ruraykunaga chhikan
llimp’ikunata —yuraqgta apan, g'umirta
hinallataq sut'in pukata—, sapanka t'uru
llamk‘agkuna munasganman hina llimp‘inku,
chaymi chay sapanka munaynin chay
hunukuypi akllasga.
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Disefios y simbologia

La tradicion decorativa en Checca
Pupuja se manifiesta a través de disefios
de trazos sencillos, realizados a mano
alzada. Los motivos, predominantemente
geométricos y simbolicos, aluden a
fenémenos meteoroldgicos, elementos
de la naturaleza y aspectos asociados
a la ganaderfa y la agricultura de la
comunidad.

En las piezas rituales, destacan simbolos
asociados a la fertilidad, la proteccién
y el ciclo vital, los cuales reflejan la
profunda relacién entre la comunidad,
sus creencias y su entorno. Asf, cada
disefio no solo embellece la pieza,
sino que transmite sentidos culturales
compartidos y consolida la identidad
colectiva.

Imayna ruraynin hinallataq ch’ikuyninkuna

Unay watamanta hallich'ay kagkunaman
Checca Pupujallagtapi, chayga imaymana
rurayninkunapi rikukun, chhigan
gillgayninkunapi, makiwan rurasgakuna.
T'urumanta kagkunapi rikukunmi
imaymana rikch'ag kinray sihikuna
hinallatag ch’ikukuna chaykunami
imaymanata willakun, chaykuna
rikch’akun pachag kawsayninman,
pachaman, chikchiman, Pachamamaq
kawsayninman rikch’akun hinallataq
uywa michiykunaman chaymanta chakra
ruraykunaman kikin ayllupi ninakun.

T'urumanta phatmi ifiina kagkuna,
chaypiqa qgillgaykunapi allin mirariypi
rikch’akun, hark’akuy hinallataqg
wawakunamanta hatunman winan,
chaykunaga aylluwan munanakuyta
rikch’achin, iAiyninkuwan kuska
ayllu chhigampi. Chayga manan
sapanka qillgaykuna, llimp’ikunallachu
munayta rikch'achin, ichaga imaymana
willakuyninkuna kawsayninkuman
hinallatag sumaqta ayllu kawsayninta
kallpachan.



Diseiios en la ceramica Checca Pupuja y sus significados
Checca Pupuja nisqapi t‘'urumanta ruraykuna hinallataq imaymana

Disenos

Ruraykuna

Espirales
Muyu muyu gillgakuna

Zigzag
Q'iwi q'iwi nisga

Linea recta o curvas
Chanin gillga icha g'iwi g'iwi

Flores o tikas
Tikakuna icha tikas nisga

Hojas
Raphikuna

Gallinas
Wallpakuna

Rosetones
Rosetones nisgakuna

Significados asociados
Yuyayninkuna ima

El viento, la serpiente
(Amaru) y el agua
Wayra, mach'alu (Amaru)
hinallatg unu

Los cerros y el rayo
Urqukuna hinallatag g'ihu g'ihu

El rio
Mayuga

El Sol, la Pachamama, la produccion
agropecuaria

Inti, Pachamama, chakra hinallataq
uywa mirachiy

La produccion agropeacuaria
Chakra hinallatag uywa mirachiy

Las gallinas se llevaban a los
matrimonios y los padres del novio
llevaban caldo de gallina.

Wallpata masachakugkunata apan
hinallatag masachakug taytakunaga
wallapa hillita apanku.

La union familiar
Yawar masikuna hufiukuy

Piezas en las que aparece
Phatminkunapi rikhurin

Toro, limatata, inkalimita
Turu, limatata, inkalimita
nisqakunapi

Toro, limatata, inkalimita
Turu, limatata, inkalimita
nisgakunapi

Toro, limatata, inkalimita
Turu, limatata, inkalimita
nisgqakunapi

Toro, limatata, inkalimita
Turu, limatata, inkalimita
nisqakunapi

Toro, limatata, inkalimita
Turu, limatata, inkalimita
nisqakunapi

Limatata
Limatata nisgapi

Toro, limatata, inkalimita
Turu, limatata, inkalimita
nisqakunapi

Fuente: Elaboracién propia
Maymanta hurqusqa: kikin rurasgan
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Horneado

En Checca Pupuja, el proceso de coccion
de la cerdmica varia segun el tipo de
horno utilizado y la clase de pieza
que se elabora. Como se menciond
anteriormente, existen dos tipos: el
alto horno y el pampa horno. Ambos
emplean combustibles organicos —como
taquia, gawa, guano e ichu—, pero se
diferencian en su disefo, funcionamiento
y capacidad térmica. El manejo del fuego,
la orientacion del viento y la distribucion
del calor son conocimientos que las
familias alfareras dominan a partir de la
experiencia acumulada.

“Al'ichu le prendes fuego de frente
con el fosforo y le vas rociando
pOCo a poco con la gawa hasta que
prenda bien”.

Ignacio Choquehuanca

Alto horno

El proceso de coccion dura entre tres y
cuatro horas. Comienza con la disposiciéon
cuidadosa de las piezas cerdmicas en la
camara superior del horno, organizadas
en tres o cuatro niveles segun su
tamafo y cantidad. Luego se procede al
encendido: se alimenta la cdmara inferior
con ichuy gawa, lo que permite alcanzar
una temperatura inicial de entre 100 y
200 °C.

Horneado nisqa

Checca Pupuja nisgapi, t'urumanta kagkuna
chayananga imayna hurnu nisqgaman
hinallatag imayna rikch’aq kagkunamanta
hinan chayachina. Nawpagtana ninchik hina,
kanmi iskay rurana hurnu: alto hurnu hinallatag
pampa hurnu. Iskayninmi gq’awakunawan,
tahawan, wanuwan hinallataq ichhuwan
g‘ufiichina ichaga ruraynin huk hinan,
quniynin hinallataqg t'uruwan kagkuna
waykunampag. Nina hap’ichina, ghaway
hinallataq ruphay hinantinman chayanan,
chay yachaykunaga yawar masikunapi
kawsan llamk’ayninkumanta pacha hufiukun
yachaykuna.

“Ichhuwan ninata fosforo nisqawan
hap’ichina hinaspa sumagqta
waymispa huch’uymanta huch’uy
q‘awaman hap’iykuchina allin
yawranampaq”.

Ignacio Choquehuanca

Alto hurnu

Allin chayaykunampaqga kimsa icha tawa
phanita nisga pachakama kanan. Sumaq
yuyayllawan t'urumanta kagkuna churaykuna
wichaykaq patachaman qgallarina, chayga
kimsa icha tawa pata patakuna huch'uy hatun
kagkunapaq tarikunmi hinallatag huch’uy
achkha kagkunapag. Hinaga hap'ichina pacha:
fAawpagtaga ukhun Aawpag patakunamanta
ichhuwan hinallatag g’awawan quniyta
gallaykun, chaymanta pacha fawpaqg quhiy
kallpachakun 100 hinallatag 200 °C nisga
yupaywan.



Una vez formada la brasa, se intensifica
el fuego con taquia, elevando la
temperatura hasta los 1 000 °C, nivel
ideal para los procesos de vidriado. Esta
etapa es fundamental y exige de precision
tanto en la cantidad de combustible
como en el control de factores externos,
especialmente el viento, que influye
directamente en la distribucion del calor
dentro del horno.

Cuando el viento ingresa correctamente
por la puerta del horno, la coccién
suele ser uniforme; de lo contrario,
algunas piezas pueden quedar a medio

Mariano e Ignacio Choquehuanca calentando el alto horno con ichu.
Mariano hina Ignacio Choquehuanca alto hurnu ichhuwan qufichichkan.

May pachachus sansa hina rurakuptinga,
aswan allinta yawranan chaypaqga tahata
ichataquia nisgata churana, hinaga wicharin
1000°C nisgaman q’ufi, chayga ancha allin
vidriado nisqapag. Kay chhiganga ancha
allin hinallatag mafnan aswan g'awakunata
chaymanta hawankunata allinta ghawarina,
aswan wayrata, chaykunami g’ufiikunta
hinantin hurnu taripachin.

May pachachus wayra hurnu punkunta
hinaga waykun, ancha allinmi huk ch'ulla
kagkuna chayanampag; mana chay, wakin
t'uruwan kagkuna hanku hanku llugsinman.
Mana chay kanampagq, llamk’‘agkuna

i
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cocer. Para contrarrestar este efecto,
los artesanos colocan khara en la parte
superior del horno, ya que al quemarse
contribuye a equilibrar la temperatura
y asegurar una coccion homogénea.
En algunos casos, los ceramistas optan
por culminar la coccién en un pampa
horno. Aunque este tipo de horno se
emplea principalmente para cocer piezas
vidriadas de tamafno medio, también
puede utilizarse para objetos de mayor
volumen, como ollas.

Pampa horno

En este tipo de horno, el proceso de
coccion puede extenderse hasta
siete horas. Se inicia colocando en la
base del horno guano, taquia y tuestos
—fragmentos de piezas descartadas
o rotas de cocciones anteriores—, los
cuales ayudan a distribuir el calor de
forma homogénea. Sobre esta base se
disponen cuidadosamente las piezas en
varios niveles o “pisos” — generalmente
no mas de cuatro—, y se cubren por
completo con khara y kullpa, generando
una atmésfera cerrada que permite
conservar y distribuir el calor de manera
uniforme.

El encendido se realiza a un lado del
horno, donde primero se genera la brasa
utilizando gawa. Esta brasa se distribuye
cuidadosamente alrededor del horno

khara nisgata churanku wichaykaqg horno
nisqgaman, hina kayga ruphan hina
g'ufiikunata tantiyan hinantinman hinaga
ch'ullallata chayachin. Wakinkunapiqga,
t'uruwan llamk’agkuna chayachiyta pampa
hurnupi tukuykun. Ichaga kaykunapi
aswanta vidriados kagkunata chayachinku
mana sinchi hatunkunata, chaymantapas
hatun kagkunatapas atillankutaq,
mankakunata hina ima.

Pampa hurnu

Kay hurnu rikch’agpiga, chayachinmanmi
yagapas ganchis phani nisqapi.
Nawpaqgtamiqgallarikun, hurnu
pampanman wanuta churana, tahata
hinallataqg tuestos nisqakunata chayga
fawpaq huch’'uy kagkuna icha
p'akisqakuna ghipaqg, chaykunami
yanapan allin ch’igichiyta qudiyninta
ch'ullallata hinantinman. Hinaqa
chaymanmi yuyayllawan t'urumanta
kagkunata pata patankunapi churaykuna,
ichaga mana aswan tawa patanmantaga
churanafachu, hinaspa chaymanta khara
hinallatag kullpa nisgawan gataykuna,
chayga wisqg'asga hufnikunata wagaychan
ch'ullallata llapanman taripachin.

Hurnu gayllampi hap’ichiyga apakun,
nawpagtaga sansata g'awamanta rurana.
Hinaspa kay sansataga yuyayllawan
hinantin hurnuman ch’igichina chaymi
allin wayk'uy qallariy. T'uruwam



para iniciar la combustion principal. El
conocimiento del ceramista en cuanto a
la correcta disposicién del combustible y
al aprovechamiento de la direccién del
viento es esencial para lograr una coccion
completa y homogénea.

Actualmente, en la comunidad de
Checca Pupuija, el uso del pampa horno
ha disminuido, siendo principalmente las
ceramistas quienes lo emplean para la
coccién de sus ollas y otras piezas utilitarias.
En comparacion con el alto horno, el
pampa horno requiere mayor tiempo de
cocciéon y presenta mayores dificultades
para controlar la uniformidad térmica.
No obstante, sigue siendo valorado por
su capacidad para cocer piezas de gran
tamano.

[lamk'agkunapagga yachayninman
hina wayk'uyga sinchi ghawanan
hinallatag wayraq phukuyninga
allin yanapanampag ninata yawraypi
chaskinan hinallataq allin chayanampaq
ch'ullalla llapan kagkuna.

Kunan watakunaga, Checca Pupuja ayllupi,
hurnupi llamk‘ay pisiyarparin, ichaga
chhigan t'uruwan llamk’agkunallan
hap’ichinku mankanku hinallatag wakin
kagkuna ruranankupag. Alto hurnu,
icha pampa hurnumantaga aswan
achkha phani nisgapi chayan hinallataq
imaymana sasachakuymi allin sumaq
ch'ulla g'uii kanampagq tarikun. Ichaqga,
munasqga imaraykuchus kay hatun
kagkunata chayrayku chayachin.
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Secuencia de elaboracion de un toro
Kay hinamanta turuta ruranku

1,2, 3, 4. Modelado o armado. 5. Decorado. 6. Secado.
1, 2, 3, 4. Modelado utag armado nisga. 5. Llimp'iyninkuna. 6. Ch'akichiy
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7. Engobado. 8. Pintado. 9. Secado antes de hornear. 10. Colocacion de piezas en el alto horno. 11. Retiro de la pieza ya fria. 12. Piezas terminadas.
7. Engobado nisqga. 8. Llimp'iy. 9. Manarag hurnuman ch’akichiy. 10. Alto hurnuman imaymana kagkunata churay. 11. T'urumanta kagkunata uqariy
chiriyasganmanta. 12. Tukusqa kagkuna.
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Procesos _ _ .
de transmision

En la comunidad de Checca Pupuja,
los conocimientos, técnicas y valores
asociados a la produccion alfarera se
transmiten, tradicionalmente, en el
entorno familiar. Durante las etapas
iniciales del aprendizaje, destaca el rol
de las madres, quienes, al pasar mayor
tiempo con los nifios, los introducen
tempranamente al contacto con la arcilla
mediante el juego.

Desde los tres anos, ninos y nifias
comienzan a manipular la arcilla; hacia
los cinco o seis, elaboran sus primeras
miniaturas de piezas utilitarias —chuwas,
ollas, candeleros, platos o tazas—, asi
como figuras de animales que utilizan
como juguetes. De manera progresiva,
desarrollan habilidades decorativas,
iniciandose con trazos simples y, mas
adelante, incorporando adornos florales
hechos con pequefos moldes llamados
tikachafa. A los nueve o diez afos, suelen
integrarse al taller familiar, participando
activamente en la produccién segun su
interés y habilidad.

Imaynamanta
yachachinakuy

Checca Pupuja ayllupi, imaymana
yachaykuna, ruraykuna hinallataq
t'urumanta kawsayninkuna wifaypaq
yachachikun huch’uymanta hatunman llapan
yawar masikunapi. Nawpaq pachakuna
yachaganapaqgqga, mamakunag sumaq
[lamk’aynin, paykunami, p'unchaw
p'unchaw wawakunawan tiyaspa kanku,
huch’uyllamanta t'uruwan pukllayta
yachachinku.

Qhari warmi wawakuna kimsa watallayuq
t'urukunata llamk’aykunata rurankufia;
pichga watayugga huch’uy chuwakunata
rurankufia, hinallatag mankakunata, nina
hap’ichinakunata, girukuna nisgakunata,
chaymanta uywa pukllanakunatapas
rurankufa. Hinaga pisimanta pisi yachayninku
yapakun, rurayta kagfiinkunata yusispafa
qgallarinku, chaymanta, huch’uy kikinchana
nisgakunaman t'ika churaytafia ruranku.
Isqun icha chunka watayuq kaptinga, tayta
mamankunawanfa llamk’anku, utgaylla
atisgankuman hina rurananku.



Ignacio Choquehuanca modelando un toro.
Ignacio Choquehuanca turuta ususinwan kuska tukuykuchkanku.
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Con el tiempo, asumen tareas mas
complejas, como el reconocimiento de
las vetas para la extraccion de la arcilla,
la clasificacién de los barros, el secado,
molido y cernido manual, asi como la
mezcla, el pisado y el reposado de la
masa. Este conocimiento heredado
es muy valorado por los ceramistas,
quienes muchas veces conservan piezas
representativas de sus ancestros como
simbolo de su linaje alfarero.

Pacha puririgtinga, sasa llamk‘aykunatana
hap'inku, vetas nisgakuna riksiyta
atinanku allinta hurqunankupagq,
imaymana rikch’aq t'urukuna akllayta
atinanku, ch’akita, kutasqgata,
wakiwan akllasgata, ch'akichisqa,
kutasqga hinallatag hufuyta, saruyta
chaymanta masakunata pufuchiyta. Kay
yachaykunaga unaymantana t'uru llamk’aq
awichukunaq yachaynin, paykunaga
awichukunagq llamk’ayninta wagaychakun
mana qunganapaq hinallataq wifaypaq
kawsanampag.

Flavio Choquehuanca elaborando pieza acompafnado de su sobrino.
Flavio Choguehuanca yawar masinpag mulla wawanpiwan t'urumanta kagkunata rurachkanku



Este proceso de aprendizaje oral y
practico no solo preserva las técnicas
ancestrales, sino que refuerza la
identidad cultural de la comunidad y
asegura la continuidad de una tradicion
profundamente arraigada.

Ser maestro ceramista

En Checca Pupuja, se reconoce como
maestro ceramista a quien domina
integralmente todas las etapas del proceso
productivo y posee un conocimiento
profundo tanto de los materiales como del
simbolismo que encierran las piezas.

En el caso de los toros que se colocan en
los techos de las viviendas, por ejemplo,
el maestro debe asegurar que el material
y el vidriado sean lo suficientemente
resistentes para soportar las condiciones
climéaticas, y que el orificio en el lomo
permita el paso del viento, de modo que
la pieza emita su caracteristico silbido.

En el caso de las tinajillas, asociadas a
rituales matrimoniales, su experiencia
le permite organizar con precision la
disposicién de los personajes —novios,
padrinos y acompanantes— conforme
al sentido simbdlico que cada figura
representa.

Ademéas de su destreza técnica y
conocimiento simbélico, el maestro
ceramista asume la responsabilidad de

Kay hina ruraykunaga mana fawpaq
yachaykunallatachu wagaychan,
rimanakuypi hinallatag ruraypi, mana
chayga kikin ayllug kawsaynintan
kallpachan hinallatag wifiay kawsaypaq
ghapaq yachaykunata wifiaypag ancha
allin rurasga.

T'urumanta llamk’aqg kaq runa

Checca Pupuja nisgapi, allin yachayniyuq
runa nispa rigsikun, imaymana t'urumanta
llamk’aykunata pisimanta pisi ruranata
yachanan, hinallatag imaymana kagkuna
rurayta, chaymantapas mayqin allin
mana allin t'uru phatmi ch’ikukunamanta
yachanan.

Imaynamanta turukunata ruranku hinaga
wasi patakunapin churakun, chaypagqga
allin yachayniyuq t'urumanta llamk’'aq
runakunaga, rurananku allin kallpayuqta
hinallataq vidriado nisga allinpuni kanan
hina ruphay pag, wayrapaq kay ayllukunapi,
chayman hina turug wasankuna allin wayra
purinayuq kanan hinallatag wayrawan
kuska rigsisga khuyuyninwan.

Tinajilla nisqagaq, kaykunaga ifiina
masachakunapaq kagkuna, chaytaga
yachasgankuman hina hufunku, ima
runakunatachus munasganman —hina
masachakugkuna, padrinos nisgakuna
hina puripayagkuna— imayna sapanka
ch'ikukuna sihinku munasgankuman hina.
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transmitir estos saberes a las nuevas
generaciones. De este modo, contribuye
a que el arte alfarero se preserve y
continue fiel a sus raices, manteniendo
vivos los valores y tradiciones de la
comunidad.

Importancia de la alfareria

La alfareria constituye el eje central de
la vida econdémica, social y cultural de
Checca Pupuja. Para muchas familias,
representa su principal fuente de
ingresos y organiza la rutina diaria de la
comunidad. Al tratarse de una actividad
desarrollada en el entorno familiar,
fortalece los vinculos entre sus miembros
y se convierte en un espacio donde se
comparten saberes, recuerdos, historias
y experiencias.

Esta forma de trabajo colaborativo
permite aprovechar las habilidades
de todos, especialmente durante las
temporadas de mayor demanda, como
las ferias regionales y locales. La cerdmica
refuerza los vinculos entre las familias
y el tejido social de la comunidad. Las
familias suelen unirse y trabajar en
conjunto, elaborando piezas segun sus
especialidades para asegurar la calidad y
uniformidad del conjunto.

La importancia de la alfareria es tal que se
refleja en el disefio de las viviendas, que
integran talleres de elaboracion, espacios
de secado, areas para el decorado,

Chaymantapas rurayninmanta hinallatag
chhigan yachayninmantaqga, ghapaq
yachayniyuqg t'urumanta llamk’aq
runakunaga yachachinan hinallatag chay
yachaykunata hamug wawakunaman
saginanku. Chaymanta hina, yanapan kay
allin yachaykuna pakakunampaq hinallatag
yachaykuna yuwarispa rurakunallampaq,
hinaga yachaykuna kawsanga hinallatag
ayllukunag kawsayninkuna.

T'urumanta ruraykunaga yupaychaykuna

T'urumanta llamk’aykunaqga ancha
allinmi kawsanapagq, qullgipaq,
runakunapaq hinallatag Checca Pupuja
ayllu kawsaynimpaq. Yawar masikunaga,
chaymantan qullgita chaskinku
hinallatag sapa p’unchaw hinami
ayllunkupi llamk’anku. Hufulla wasipi
yawar masikunaga llamk’anku, chayga
munanakuytallapantinkuwankallpachan,
hinallatag chaymi huk hatun yachay wasi
hina hufulla willanakunankupaq kutin,
yuyarinankupag, willanakunankupaq
yachaykunamanta yuyariykunamanta,
Aawpa kawsaykunamanta hina
kawsasgamanta ima.

Kay hina yanapanakuspa llamk‘aymi
ghapaq yachaykunata rikuchiwanchik,
aswanga sinchi ghatuna killakunapi,
huch'uy hatun llagtakunapi ghatukunapag
munakun. T'urumanta llamk’ayga yawar
masikunaqg hufiukuyninta kallpachan
hinallatag ayllu masikunawa. Yawar
masikunaga Illamk’anapaq hufukuyta
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hornos y almacenes para resguardar las
piezas antes de su uso o comercializacion.
Esta disposicién evidencia cémo el arte
alfarero estd profundamente imbricado
en la vida doméstica y comunitaria.

La relacion con el territorio es esencial:
de la tierra provienen la arcilla y otros
insumos necesarios para la produccion y

Paulina Condori y Alfredo Choque elaborando piezas de ceramica.
Paulina Condori hinallatag Alfredo Choque t'urumanta phatmi kagkunata rurachkanku.

yachanku, imaymana phatmi kagkunata
yachasgankuman hina sumaqg T'urumanta
[lamk’aqg runakunaq wasin chhiganmi
rurasga llamk’ayninkunman hina kanan,
kananmi; ruranapaq, ch’akichinapaq
chhigankuna, llimp’inapag chhigankuna,
hurnukunapag hinallatag waqgaychana
wasipas kanmi chhiga ghatunapagq



el decorado de las piezas. Asi, la practica
ceramica no solo genera sustento
econémico, sino que también reafirma
los vinculos con el entorno natural y con
la memoria cultural de la comunidad.

wakintaq wasipaq akllanapaq. Kayqga
kamachiyga rikuchiwanchik imaynan
t'urumanta llamk’ay runakunaq wasin
tarikun hinallataq ayllu masikunapas.

Allpawanpas kikinmi ancha yupaychaypi
rimanakuna: kay pachamantan t'uruga
hinallatag wakin kagkuna ruranapagq
chaymanta hallichanapaq t'urumanta
kagkunata.

Ahina t'urumanta ruraykunaga manan
qullgillapagchu, ichaga munanakunapaq
kanan kay pachawan hinallataqg ayllug
kawsayninkunawan mana qunganapag.
lugsinampagq rurarinku hinallatag kuska
ch'ulla rikch'aglla llugsinampag.

Magaly Apaza modelando un toro.
Magaly Apaza t'uru llamk'ag wayna huk turuta kikinchaspa.
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Petronila Condori y Francisco Quispe mostrando piezas de ceramica tradicional de Checca Pupuja.
Petronila Condori hinallataq Francisco Quispe Checca Pupuja unaymantapacha t'uru phatmi llamk'ayninta rikuchiwanchik.







Repertorio

El repertorio cerdmico de Checca Pupuja
es amplio y diverso, fruto de una larga
trayectoria en la elaboracion de piezas
destinadas tanto al uso cotidiano como
ala venta. Los ceramistas suelen agrupar sus
creaciones en tres grandes grupos: piezas
utilitarias, empleadas en la vida diaria; piezas
rituales, utilizadas en fiestas, matrimonios o
marcaciones del ganado; y representaciones
de personajes y tradiciones locales, como la
saraquena, la llamera o la gargacha.

Si bien muchas de estas piezas se elaboran
con fines comerciales, todas reflejan las
memorias y las creencias de la comunidad.
En su elaboracion confluyen saberes y relatos
transmitidos por los abuelos con la mirada
actual de los artesanos, quienes buscan
renovar y proyectar la tradicion sin perder su
esencia.

Akllasgakuna

Checca Pupuja nisgaq akllasga t'urumanta
achkham kagninkuna hinallatag imaymana
rigch’agmi, chaymi achkha imaymana
rurasgankumanta llugsin, chaykunami
wasipi apanaganapaq wakinkunaqa
ghatunapag. T'urumanta llamk’agkunaga
[lamk’asgankuta akllaytan yachanku: wasipi
kagkuna chayga p'unchaw p'unchaw
hugarikun; ifinapaqg kagkuna, raymikunapi
apanaganapag, masachakuypi icha uywa
ch’uwana raymipagq; hinallatag wak
runakunarurasganta, saraguena nisqa,
[lama tusuq icha gargacha nisgakuna ima.

Achkha kagkunami ghatunapaq rurakun,
[lapanmi ayllukunag yuwayninman
hinallatag ifiiyninman rikch’akun.
Rurayninkuga yachasgankuman
hina chaymantapas awichukunagq
yachachisganman hina ichaga kunan
waynakunaga chayta ghawarispa
musugmantan maskarichkanku hinallataq
ghawarichkanku mana chay ahayuta
ruraykunata chinkachispa.
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Piezas rituales
Toro de Checca Pupuja

Dentro del repertorio cerdmico de Checca
Pupuija, el toro ocupa un lugar central. Esta
pieza es simbolo de proteccion, fertilidad
y abundancia, y su formay estética tienen
un origen ritual, vinculado a las ceremonias
de sefalakuy o cintachikuy, en las que se
marcaba el ganado y se renovaba el vinculo
espiritual con la Pachamama.

Durante estas festividades, el mejor
ejemplar de los toros era cuidadosamente
adornado con flores —rosas, claveles—y
con enjalmas coloridas sobre el lomo. Se
le pintaban simbolos rituales: espirales
que evocan a la serpiente (Amaru) y al
agua; lineas en zigzag que representan
a lllapa, deidad del trueno, la lluvia y el
crecimiento de las cosechas. Ademas,
se le realizaban incisiones en diferentes
partes del cuerpo. En el pecho, estas
tomaban la forma de ojales conocidos
como wallgu, también se hacian cortes
en las cejas y la nariz. La sangre brotaba
de las heridas, y el animal, al intentar
lamerla, dejaba ver la lengua. Este gesto
ha quedado plasmado en la cerdmica
como una caracteristica distintiva del
torito: la lengua sobresalida, simbolo
del sacrificio ritual y la conexién con lo
sagrado. (Ruiz, 2013).

Ihinapaq phatmikuna
Checca Pupuja llagtamanta turu

Checca Pupuja nisgapiimaymana
rigch’ag t'urumanta rurasgakuna kan,
kuskanpiga t’'urumanta rurasqa turum
tarikun. Kay rurasgami hark’'akuq,
miranampaq hinallatagq ghapaq kanapagq,
sayaynin hinallataqg rikch’ayninga
munaymi ifiinapaq, chaymanta ch’ikukuy
icha cintachikuy nisga ifiinapagmi
kallantag, uywata ch'ikunapag hinallatag
pachamamaq ahayunwan tupanapaq
kallantag.

Kay raymi p‘unchawkunapiqga, huk
sumagq turuga ancha munay t'ikachasqa
t'ikakunawa kargan, —rosas claveles
nisqakunawan— hinallatag imaymana
enjalmas nisqawan ima llimp'iykusga
wasa kunkanpi tarikurgan. Iidinapaq
hinan llimp’irganku: mach’agwakunata
(Amaru) unutawan; hinallataq illakunata
gillgaykurganku, chikchi, para hinallataq
chakrakunaurinampaqtaytakunata
ima. Chaymantapas, imaymanamanta
hinantin  kurkunpi kuchurganku.
Sunqumpi Aak‘aykurganku huk t'uquta
hina chaymi wallqu nisga rigsikurgan;
chaymantapas ninrimpi hinallataq
singampi kuchuykurganku. Yawarmi
chay k'irisgamanta llugsimurgan
hina uywaga llagwakun, galluntapas
rikuchikurganrag. Kay ruraykunan ghipan



Ademds, junto con otros elementos
simbdlicos, se ha trasladado al toro, donde
las caracteristicas del animal durante el ritual
de marcacién se resignifican expresando
fuerza, fertilidad y proteccién. Por eso,
el toro cumple una funcién simbodlica: se
coloca en parejas sobre los techos de las
viviendas para resguardar a sus habitantes,
ahuyentar enfermedades y espantar a
los ladrones. El toro es considerado un
guardian del hogar, portador de suerte
y bienestar.

“El torito es simbolo de
proteccion... cuando se coloca en
el techo y sopla el viento, suena
como si alguien silbara”.

Lucio Choquehuanca

Tinajilla

La tinajilla es un recipiente de ceramica
asociado al ritual matrimonial en Checca
Pupuja. De cuerpo ovalado y voluminoso,
con boca amplia y asa tipo estribo,
destaca por su decoracién central: la
cabeza del toro, figura emblemética de
la cerdmica local, vinculada al bienestar y
la proteccion. A sus lados se representan
los novios y los padrinos, siguiendo
una disposicion tradicional de género:
varones a la derecha y mujeres a la

rurasga t'urumanta turu nisqapi: hawapi
galluyugqga, ifinapaq wafuchiy nisga
hinallatag huk pachakunawan tupanapaq
nisga. (Ruiz, 2013 watapi).

Hinallatag, wak gillgaykuna, t'urumanta
kagkunaman aparikun, manan kayqa
rurayllachu, chayga imaymanatan
niwanchik. Chayrayku, t'urumanta
turuga imaymanatam yachachiwanchik:
iskay masata wasi pataman churanku
hinaga runakunata ghawawanchik,
millay unquykunata gatirin hinallataq
suwakunata manchachin. Turu nisgami
rigsisqa huk wasi hark’akug, sumaq
allin kawsaytan apamun.

“Turucha nisgaqga hark’akug...
wasi pataman churanku hinallataq
wayra phukun, hinaga runa hina
khuyunga”.

Lucio Chogquehuanca

Tinajilla nisqa

Tinajilla nisgaga huk chuwan
masachakunapaqg Checca Pupuja
ayllukmanrikch’ag. Kurkunga
muyu hinallatag rakhupacha, hatun
simiyuqg hinallatag hatun ninriyuq,
munaychaqga kagninkunamanta: turu
umayugq, chaymi ch’iku hina chay
ayllupiga, chayga allin kanapagq
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izquierda. En la parte inferior se pintan
flores —simbolo del florecimiento—
y pequenos animales que aluden a los
bienes ofrecidos a la pareja.

Durante el ritual de matrimonio, la
tinajilla se emplea para contener ofrendas
como queso, banderitas o monedas,
entregadas por los padrinos a los recién
casados como apjatas —regalos rituales
que simbolizan fertilidad, prosperidad
y buen augurio—. Con el tiempo, esta
pieza pasoé a ser conocida también como
apajata.

Algunos ceramistas distinguen ambos
términos en funcién del disefio y nivel
de ornamentacion: la tinajilla suele tener
un cuerpo mas estilizado y decoracién
sobria, mientras que la apajata tiene una
estructura mas robusta y ornamentos
mas complejos.

Inkalimita y limatata

Las inkalimitas y limitatas son jarras
tradicionales de Checca Pupuja que, si
bien comparten una estructura basica,
se diferencian en su disefio, nivel de
ornamentacion y el contexto en el que se
usan. Ambas forman parte del repertorio
ceramico vinculado a celebraciones y
préacticas rituales de la comunidad, y en
sus formas se expresa el estrecho vinculo
entre la cerdmica, la memoria colectiva y
las relaciones sociales.

hinallataq allin ghawasqa kanampag.
Qayllankunapi ghari warmi masachakugkuna
rikukun, hinallatag padrinos nisgakuna,
chaymanta yachaykunaman hina: ghariga
pafa kinraypi hinallatag warmiga Iluqg’i
kinraypi. Uraypachapi t'ikakuna munay
llimp‘isqa chayga allin t'ikariy kanampaq
hinallatag huch’uy uywakuna rikukun
chayga kawsaykuna apahatasqa
masachakugkunaman chaytan niwanchik.

Masachakuy pachapiqa, tinajilla nisqataga
hugarina apahatakunata hugarinapaq
kisu hina ch’ikukuna, unanchaykuna
icha qullgikuna, padrinos nisqakunaq
apahatanankama churana chaymi
miranampag niwanchik, wifianampagq
hinallatag allinmi chay rurayga. May
pachakunamanta, kayga kunan apahataman
kutipun icha apahata nisgawan rigsinku.

Wakin t'uruwan llamk‘agkuna chhiganta
imayna rurayta rigsinkufa: tinajilla
nisgaq kurkunga allin rurasqapuni ichaga
kagninkunaga pisipacha llimp’isqalla,
apahata nisgataq aswan allin rakhu rurasga
hinallatag tukuynikuna sasa rurasga.

Inkalimita hina limatata nisqakuna

Inkalimita hinallataq limatata nisgakunaga
Checca Pupuja nisgag unaymanta pacha
jarras nisqakunami, mana rurayga
sasachu, munay rikch’ayninmantan
rigsikun, munay tukuyninmanta hinallataq



La /imitata es una jarra de base plana,
cuerpo ovalado, cuello alargado y un asa
tipo estribo. Su caracteristica distintiva es
la boca en forma de pico. Estas piezas, de
disefio sencillo y menor ornamentacion
que las inkalimitas, eran tradicionalmente
utilizadas por los comuneros durante
rituales para servir bebidas alcohdlicas
como cafazo, aguardiente o pisco.

Generalmente, las limitatas representan
figuras masculinas con chullo y chalina,
decoradas con flores y copas, evocando
escenas de brindis y celebracion.
En algunos casos, incorporan figuras
modeladas que sostienen el recipiente
desde una postura sentada o se integran
al cuello, reforzando su caracter festivo.

Por su parte, la inkalimita conserva
la estructura de base plana, cuerpo
ovalado, cuello alargado y asa tipo
estribo, pero se distingue por su boca
ovalada. Elaboraba con mayor esmero
y riqueza de detalles, esta pieza
estaba destinada principalmente a las
autoridades y padrinos, especialmente
durante matrimonios y la festividad de
Santiago de Pupuja.

Las inkalimitas se caracterizan por sus
composiciones complejas y acabado
refinado. Algunas representan personajes
emblemdticos para la comunidad, como
carteros o militares. Una de las versiones

maypin apanagana. Chaykunami akllasga
t'urumanta kagkuna ininapaq ayllu
raymikunapi hugarikun, chayraykumi kay
hina kagkunaga runakunag yuwaynimpi
hinallatag rimaynimpi kawsan.

Limitata nisgaga huk p’alta churanayugmi,
kurkunmi muyupacha, kunkantaqg chunta
hinallatag ninringa hatunpacha. Huk
chhigan hukhinaga siminmi chhuruna
hina kaptin. Kay kagkunaga, mana sasa
ruraychu hinallataq pisilla kagninkuna
inkalimitas nisgamanta, ayllu runakunag
ugarinan kargan cafiazo, aguardiente icha
pisco nisqgawan machanankupag.

Limitatas nisgakunaga gharikunapagq
nisqgami ch’ulluyuq hinallataq chalinayug,
t'ikawan k'achalliykusga hinallatag copas
nisgakunawan hallich’asga, chaymi
raymichay hinallataqg ch’allakuy
ninanta rigsichin. Wakinkunapiga
upyachhaq gharikuna tiyachkaqgta ima
ruranku icha kukanman churaykun, Raymi
kallpachanapaq churaspa.

Chaymantapas, inkalimita nisgaqa
p’‘alta niraymi tiyaynin ahinallapuni
kunankama, kurkunga muyu, kunkan
chunta hinallataq ninringa chunta, ichaga
simin muyupacha. Sumaq allin rurasgami
hinallatag kagninkuna sumaq rikch’agmi,
kaykunaga umalligkunapaq hinallataq
padrinos nisqakunapaq rurasqa kargan,
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méas elaboradas es la denominada
“mariscal”, que adopta la forma de un
jinete con indumentaria ceremonial
—chullo, montera ancha, sacéon y botas—
en actitud de brindar, sosteniendo una
botella en una mano y un kero en la otra.
El sombrero del personaje funciona como
tapa del recipiente.

Aunque en la actualidad han perdido su
funcién ritual original, las inkalimitas se
siguen produciendo con fines decorativos
y son altamente valoradas por su carga
simbdlica y calidad artistica.

“La inkalimita tiene mas decoracion
y era utilizada por las autoridades
en Santiago de Pupuja. En cambio,
la limitata era usada por el pueblo y
tenia menos adornos”.

Mariano Choquehuanca

masachakuy p'unchawpaq hinallataq
Santiago de Pupuja nisga raymipag.

Inkalimitas nisqagakuna sasa rurasgamanta
rigsikun hinallatag tukuyninkuna sinchi
allinmi. Wakinkunaga allin rigsisga ayllu
runamanmi rikch'an, carteros icha militares
nisgakunaman. Huk ancha chhigan rurasqga
sutin “mariscal” nisga, chaymi huk kawallu
sillagman rikch’akun —ch’ulluyuq, hatun
montera nisgayuq, saco hina botas
nisga— upyaykuchkanmanpas hina, huk
makinpi puquchu hinallatag hukkag makipi
giru. Chay runaqg sumirunga kirpa hina
apaykachakun.

Kunanpacha watakunapiga ifiinapaq
fiawpag wata hina chinkachinku, inkalimitas
nisqakunaqa rurakuchkallan munayta
chaykunaman churanapaq hinallataq
chhiganmi munasga allin kanapag hinallataq
munayta wasikunapi rikukun.

“Inkalimita nisqaga sumaq kagniyuq
hinallataq Santiago Pupuja
umalligkuna huqarirqanku. Limitata
nisqataqa llagta runa hugarirgan
hinallataq pisipacha k‘achalliyug
kargan".

Mariano Choquehuanca



Qonopa ritual

Las qonopas son pequefas piezas
cerdmicas de caracter ritual, empleadas
en ceremonias propiciatorias dirigidas
a la Pachamama con el propdsito de
aseqgurar la fertilidad de los cultivos y la
abundancia del ganado. Generalmente,
representan animales protectores o
simbdlicamente poderosos, como llamas,
alpacas, pumas o toros.

Estas piezas se caracterizan por tener
un cuerpo alargado y ovalado, con base
plana que permite su estabilidad. En la
parte anterior se modela la cabeza del
animal, mientras que en el dorso se
encuentra un orificio que permite verter
liquidos rituales —como chicha o vino—
durante las ofrendas.

Qochas

Las gochas son piezas cerdmicas de
uso ritual, antiguamente empleadas en
ceremonias vinculadas a la actividad
agricola y ganadera. Su funcién mas
representativa se manifiesta durante la
uywa ch’uwa, ceremonia de marcacion
del ganado que tiene lugar en época de
carnavales. En este contexto, la qocha
actla como recipiente sagrado donde
se mezclan diversos licores —cerveza,
vino, ron y aguardiente— que luego son
vertidos sobre la tierra como ofrenda de
gratitud hacia la Pachamama.

Qunupa ifiy

Qunupakunaga sutichasqga ifinapaq
huch’uy t'urumanta rurasqa kagkunami,
apanagankumi pachamamaman ifina
p'unchawkuna chaypin uywakuna
chakrakuna urinampag mafakunku
hinallatag uywakuna miranampaq.
Aswampas hark’akuq icha kallpayuq
uywakunata churanku, Ilamakunata,
paquchakunata, pumakunata icha
turukunata.

Kay phatmikuna kagkunami chunta
hinallataga muyu kurkuyuq kasganrayku
rigsikun, tiyananga p‘alta hinaga allinta
tiyan. Nawpagnimpi huk uywaqg uman
rikukun, chaymanta huk kinray wasanpitag
huk t'uqu rikukun chaymantan ifina
unu llugsin, —agha icha winu— ifiy
pachakunapi apahatanapag.

Quchakuna

Quchakunaga ifiinapag huch’uy t'urumanta
kagkunami rurasga, unay watakuna ifiinapaq
chakraruwaykunaman hugariranku hinallatag
uywa michiykunaman. Uywa ch'uwa pachapi
haywanapagmi ancha allin chay kagkuna,
uywakunata ch’ikunapaq ghachway killakunapi.
Qucha nisgaga huk chuwa hinan ifinapaqg kutin
chaypin imaymana uhanakunata hufiunku,
cervezas, winukuna, ron hinallataq aguardiente
machanakunata, hinaspa hallp’aman
sumaqg hayway pachamamaman kawsay
guwasganchikmanta ch'allanku.
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En la cerdmica de Checca Pupuja, es
frecuente que en el centro de la qocha
se represente un animal totémico, siendo
el toro el mas emblemdtico de la region,
por su asociacion con la fuerza, la
fertilidad y la proteccién.

Iglesia

La iglesia es una pieza ceramica de
caracter simbdlico y ritual, que adopta
distintas formas y tamanos segun el
estilo de cada artesano. Se elabora como
una maqueta cerdmica que representa
una iglesia con techo y estructura basica.

Aungue en la actualidad suele elaborarse
como objeto decorativo, esta pieza
conserva una fuerte carga simbodlica. Su
presencia dentro del hogar se asocia con
la protecciéon de la familia, la bendicion
del hogar, los campos de cultivo y los
animales. Asimismo, se le asocia con la
prosperidad agricola.

Checca Pupuja t'urumanata llamk'ayninkunapi,
kallampunim qucha nisgapiga huk kallpayuq
ifinapaqg uywa, chaymi turu ancha rigsisqa
huch'uy suyupi, kallpayug, mirachiq hinallataq
gichachay hark’akuq rigsisga.

IAina wasi

I[finapaqg wasiga huch’uy t'urumanta
ifinapaq rurasga hinallatag imaymana
kagpagmi, imaymana rikch’agmi
huch’uy mana hatunman llamk’agkunaq
munasganman hina. Sumagqta ifiina
wasiman rikch’agtam rurakun, wichaypi
gatasqgata hinallatag muyuynimpi allin
tukusqa.

Kunan watakunapiga aswan wasipi munay
rikch’anampagq rurakun, kay kagkunami
hatun yachaykunata wagaychan. Wasipi
kan hinaga yawar masikunata ghawan,
sumagq kawsayta qun wasikunaman,
chakrakunata hinallatag uywakunata
hark’an. Chaymantapas, sumaq chakra
uririnampag.

Piezas listas para llevar a la feria.
Qhatuman apanapaq phatmikuna.



Piezas utilitarias
Chuwas

Las chuwas son platos de ceramica
vidriada que pueden ser hondos o planos.
En el fondo de cada pieza se aplican
motivos decorativos como vegetales,
flores, espirales, lineas en zigzag o
circulos concéntricos. Tradicionalmente
predominaban los colores ocres y verdes,
con la introduccion de nuevas técnicas y
materiales también se han incorporado
colores como el azul, blanco y marrén.

Los platos planos se utilizan para servir
comidas principales, mientras que los
hondos estan destinados a sopas, caldos
y mazamorras.

Mangas

Son ollas de ceramica de cuello amplio,
cuerpo profundo y una o dos asas
laterales. Estan disefadas para soportar
el calor directo, lo que permite una
coccion uniforme, convirtiéndolas en
elementos indispensables de la cocina
tradicional.

Su tamafio varfa segun el uso: las mas
pequefas se emplean para porciones
individuales o caldos, mientras que las
mas grandes se utilizan para comidas
colectivas, especialmente durante
celebraciones o reuniones familiares.

Imaymana kaq phatmikuna
Chuwakuna

Chuwakunaga t'urumanta p'altaniragkuna
icha ukhuniragkuna p’ukukuna rurasqga.
Sapanka chuwakunag ukhumpi t'ikakunata
ruranku, qgillgaykunata, q'iwi q'iwi
gillgakunata icha muyu qillgakunata.
Unay watakunapiga g'umir hinallataqg
allpa hina rikch’agman llimp‘irganku,
kunankunaga musugmanta wak
kagkunawan churanku, angas, yuraq
hinallatag yana ch’umpiman rikch’aqta
[limp’inku. P'alta chuwakunaga icha chhigag
mikhuykunapag, ukhunirag chuwakunataq
unu icha lawa mikhuykunapag.

Mankakuna

Mankakunaga t'urumanta kagkuna
hatunniraq kunkayuq rurasqa, kurkunga
ukhu hinallatag huk icha iskag ninriyug.
Quni ruphagta chaskinampagmi rurasqa,
chaymi ch’ullallata mikhuykunata
chayachin, chaykunami sinchi khusa
wasikunapi kallampuni.

Imaymana rikch’agmi, munasgaman
hina: huch’uy mankakunaga sapallapaq
ichaunu mikhuykuna wayk'unapag,
hatun mankakunataqg achkhapagq,
raymikunapaq icha yawar masikuna
hufiukuykunapaqg. Chaymantapas
wakinkuna sumaq qgillgaykunawan,
ch’ikuykunawan allich'aykusqga
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Aungue algunas presentan decoraciones
exteriores —como lineas incisas, puntos o
relieves simples—, en general conservan
una estética sobria que privilegia la
funcionalidad sin renunciar al valor
simbalico y cultural que las caracteriza.

Puynu

El puyfiu es un cantaro de cuerpo
voluminoso, cuello estrecho y una o
dos asas, empleado principalmente
para almacenar y transportar liquidos
como agua, chicha o leche. Su disefio
favorece el vertido controlado del
contenido y asegura estabilidad durante
su uso, minimizando el riesgo de
vuelco. Algunos cantaros presentan
recubrimientos internos con engobes
o técnicas de vidriado, lo que contribuye
a conservar en buen estado los liquidos
almacenados. La decoracién exterior
puede incluir motivos como lineas
ondulantes, espirales o puntos, que
aportan identidad estética a la pieza.

Jarras y botellas

Las jarras son recipientes medianos
provistos de un asa y un pico vertedor,
utilizados tanto en contextos cotidianos
como ceremoniales para servir bebidas.

Las botellas pueden incorporar figuras
modeladas, como personajes oanimales,
que cumplen funciones decorativas o

pisi pisirikukuglla, chayga llapanmi
sumaq apanagana imapagpas mana
gungaspa yachayninkunata hinallataq
kawsayninkunata mana sagispa.

P'unu

P'ufuga huk hatun winkhi nisqga
hatun kurkuyuq, kunkanmi hatunniray
hinallatag huk icha iskay ninriyuq,
chayga unu, agha, lichi churanapaq icha
apanaganapaq chaypagmi hugarikun.
Allin rurasgami unukuna apanaganapaq
hinallatag allin chaykunapi churanapag,
manan p'akikug hinachu kallpayugmi.
Wakin winkhi nisqgakunaga ukhuyninkupi
engobe icha gispichasga nisgakunata
apan, chaymi sumaq ch’uyata unukunata
hap’igan. Hawampi tukusga rurayninga
gillgaykusga icha ch’ikusqga, chaymi
sumagq rikukunampagq kallpachan.

Jarras hinallatag pugquchu ima

Jarras nisgakunaga huk taksaniraq
t'urumanta rurasqan, huk ninriyuq
hinallatag huk chhurunayuqg unu
[lugsimunampaq, chaytaga sapa p’unchaw
apanagana icha raymikunapi unu
rakikunapaq allin.

Puquchu nisgakunatag, hawankunapi
munay runakunata icha uywakunata sihisqa
churaykuyta atinku, chaykunami sumagta
rikch’an wasikunapi icha haywakunapaq
ima allin. Jarras nisgakunaga munay



rituales. Las jarras decoradas con flores,
lineas y simbolos son frecuentes durante
las festividades o como parte de regalos
entregados en matrimonios, reforzando
su valor ritual y social.

Fuente

La fuente es una pieza de gran formato,
similar a un plato amplio, utilizada
principalmente en contextos matrimoniales.
Durante las ceremonias, se emplea para
servir generosas porciones de alimentos
a los contrayentes y a sus padrinos, como
simbolo de abundancia y buen augurio
para la nueva familia. Asimismo, esta
pieza tiene un uso relevante en las labores
agricolas: se utiliza para servir el k'armu,
una comida ritual que se comparte en
las faenas comunales. La fuente mide
aproximadamente 15 centimetros de alto
y se caracteriza por su boca amplia y su
base plana y estrecha.

Raqui

Esuna pieza destinada al almacenamiento
de productos. Su disefo presenta una
forma ligeramente ovalada, cuello
delgado, dos pequenas asas laterales y
una boca amplia de forma ovalada. La
base es plana y estrecha, lo que facilita su
estabilidad. Actualmente, esta pieza se
elabora por encargo, principalmente con

t'ikawan, qgillgaykunawan llimp‘iykusga,
raymikunapim ancha rikukun icha
masachakuykunapi apahatata hina
rakinakunku, chaymi kallpachan ayllu
kawsayninta hinallatag masinkunawan.

Apana

Apanaga llatha nisga sutichakun, chayga
hatunmi, hatun p‘alta chuwa hinan,
kaytaga apaykachanku masachakuy
raymi p‘uchawkunapi. Chay raymipiga,
imaymana rikch’ag mikhuyta churanku
hinaspa masachakugkuna hinallataq
padrinos nisgakuna mikhun, chayga sumaq
mikhuy hinallatag sumagq kawsay kanampag
musuq yawar masikunapi ninantan munan.
Ahinallataq, kay llathaga anchatan chakra
killakunapi munakun: kharmutan chaypi
hurqunku hinaspa Ilamk’ag runakuna
mikhunku. Llathaga 15 centimetros nisgapin
sayayninga tarikun hinallatag sinchi hatun
siminmantan rigsisga, tiyanantaq allin p‘alta
hinallatag hatun.

Raki

Kayga t'urumanta mikhunakuna
pakanapaq rurasga. Kurkunga muyupacha
rurasqga, kunkanga Aafiulla, iskay ninriyug
hinallatag siminga muyu hatunnirag.
Tiyanantaq p‘alta hinallatag hatun, chaymi
allinta tiyachin. Kunan watakunapi, kay
kagkunaga, mafiakunku hinallan ruranku,
aswanta Cusco llagtapi ghatunankupaq,
chaypin sinchita munanku.
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fines comerciales en la ciudad de Cusco,
donde existe una mayor demanda.

Hikina

Es una pieza utilizada para el tostado
de granos como cebada, maiz, habas
o cafiihua. Se caracteriza por su mango
de entre cinco y siete centimetros de
longitud, una boca amplia y una base
poco profunda. Su disefio asegura una
distribucién uniforme del calor, lo que
optimiza el proceso de tostado.

Hog'olo

El hog'olo es una pieza de funcién
similar a la hikifa, también empleada
para el tostado de granos. Sin embargo,
presenta una particularidad en su disefo:
la boca se ubica en uno de los extremos
del cuerpo, lo que permite contener los
granos durante el proceso de reventado,
evitando que salten fuera del recipiente.
Su nombre deriva de su apariencia, ya
que su forma recuerda el rostro de los
sapos O ranas jovenes.

Wila chuwa

La wila chuwa es una ldmpara de cerdmica
tradicionalmente utilizada para encender
una vela hecha con cebo de llama, oveja,
vaca u otros animales. Se compone de
dos cuerpos: el primero es circular, con
base plana y cuello corto; y el segundo,

Hik'ina

Kayga t'urumanta hank’anapaq rurasga;
siwarata, sarata, hawasta icha gafwata
ima. Kayga hap’inankunamanta pichga
hinallatag ganchis centimetros de
longitud nisga yupayniyugmi rigsikun,
siminga hatunmi hinallatag ukhunga
pisipachalla. Kurkunga llapan kagkuna
ch’ullallapi chayanampaq rurasqa,
chayrayku hank’anapaq allin.

Huqg'ullu

Hug'ullu chayga hikina kikinmi, mukhukuna
hank’anapagq kallantag. Ichaga kurkunga
hukman rikch’ag: siminga huk chhigan
kurkullampin tarikun, chaymi
mana llugsichinchu mikhukunata t'uhan
hina hawaman. Sutinga hamun kurkun
rikch’agmanta, chaymi hamun hug'ullu icha
wawa hamp'atu nisgamanta.

Wila chuwa

Wila chuwa nisga t'urumanta
k’anchakunapaq rurasga, chaymi hap’in
[lama, uwiha, waka icha wak uywa
wirakunawan. Chayqa iskay rikch’agkuna
kan: Aawpagkaq muyulla, tiyanantaq
p‘altacha hinallatag huch’uy kunkayug
chaymanta iskaypi kagga muyupachalla,
chhurunayuq hinallatag ninriyug. Kunan
watakunapiga, llapan yawar masikuna
eléctrico k'anchay nisgawan tiyanku,
wilachuwa icha rigsisqa michachuwa



de forma ovalada, que incluye un pico
y un asa. Aunque muchas familias en la
actualidad cuentan con electricidad, la
wilachuwa, —también conocida como
michachua— continla en Uuso como
parte de las practicas cotidianas, rituales
o con fines decorativos.

Doctorcha

La doctorcha es un recipiente pequefio
de uso cotidiano empleado para hervir
plantas medicinales. Aunque guarda
similitud con una jarra, se distingue por
su menor tamafio. Su estructura incluye
un cuerpo ovalado y voluminoso, cuello
corto, boca estrecha y un asa tipo estribo
de proporciones reducidas.

El nombre doctorcha —en quechua
puede interpretarse como “doctorcito”—,
alude a su uso tradicional en la region
del Cusco, donde se calentaba alcohol
en este recipiente para aplicarlo sobre
el abdomen de personas con colicos
durante las festividades, brindando alivio
inmediato. Debido a que también se usa
para ingerir alcohol, se le conoce ademas
como maljuiciucha pues se refiere a que
puede hacer perder el juicio al bebedor.

nisgakunaqga wakin wasikunallapifia
k’anchachinku, may maypiga munay
rikukunampagq icha haywakunapaq
hap’ichinku.

Doctorcha nisga

Doctorcha nisgaga huch’uy t'urumanta
qura hampikuna t'impuchinapagq
rurasgakuna. Yaqgapas jarra nisgawan
kikillanmi, ichaga huch’uy pachalla kaykagq.
Kurkunmi muyupacha hinallatag hatun
pacha, kunkan huch’uylla hinallataq
ninringa huch’uypacha. Doctorcha nisga
suti gichwa simipiga “hampikug” ninantan
munan, Cusco llagtapi kayta awanta
rigsinku, doctorcha chaypiqga alcohol
nisgata quiichiranku mana allin raymiman
purik runakunata wiksampi ghaquykuspa
hampinampagq, hinaga phawayllan
thanichig. Chaymantapas alcohol nisgata
upyanapag apanaqgallankutaq, riksirinku
maljuiciucha nisga imaraykuchus
may maykunapiga upyagkuna yuyayninta
chinkachinku.
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Chato

El chato es una pieza multifuncional
que se elabora en distintos tamanos.
Se utiliza principalmente para preparar
infusiones de hierbas, pero también
puede emplearse para transportar agua,
chicha o licores. Su nombre se relaciona
con su versatilidad, ya que puede cumplir
funciones similares a las del puyfiu o el
raqui, aunque con menor capacidad.
Su estructura incluye una base plana,
cuerpo ovalado y voluminoso, asa tipo
estribo, boca ovalada y un pico que
facilita el vertido de liquidos.

Phuchkana chuwa

La phuchkana chuwa es una variante
de las chuwas, aunque de dimensiones
considerablemente menores, utilizada
en la actividad textil tradicional. Se trata
de un pequeno plato plano, de base
plana y didmetro reducido, cuya funcion
principal es servir como soporte para el
hilado de lana de llama, alpaca u oveja.
Esta pieza se empleajunto con la phuchka,
una varilla de madera puntiaguda que, al
girar sobre la chuwa, permite hilar la lana
con mayor estabilidad y precision.

Ademds de su uso textil, la phuchkana
chuwa posee una funcién ludica y
practica: es utilizada como juguete por

P'alta

P'altaga t'urumanta rurasqakuna,
imaymana ruranapag chayga huch’uymanta
hatunman rurakun. Kayga unukuna
t'impuchinapaq, chaymantapas unu, agha
icha machanakuna nisga apanaganapag.
Sutinga mirarinampaq niyta munan,
imaraykuchus puyfiu icha raki nisgakuna
hinami allin apanaganapaqg, ichaga pisi
unulla waykun. Kurkunta rigsisunman
hina, tiyananqga p‘alta, kurkuntag muruqu
hinallatag ninringa hatunnirag, simintaq
muyu pacha hinallatag chhurunanga unu
[lugsinampaqg hina.

Phuchkana chuwa

Phuchkana chuwaga, chuwas nisgamanta
hamun, ichaga huch'uy niraymi, kaykunatami
p'itay llamk’anapaqg hugarinku. Chayga
huch’uy chuwallan, tiyananga p‘alta
hinallatag huch’uylla, kaypaq llamk’ayninga
phuchka muyuchinapaq, chay patapin
imaymana uwiha, paqucha hinallataq
[lamakunag willmanta phuchkanapag.
Kay chuwaqga phuchka nisgawan kuska
[lamk’anan, chaypin iskaymanata sumagta
huktag muyun, huktag mana kuyunanchu
hinaga ch’ullallan phuchkakun.

Chaymantapis, phuchkana chuwaqa
imaymana ruranapaqgmi allin: wawakuna
pukllanapaqg hugarin hinallatag wak
kagkuna kurpuykunapagq allin, p'alta



los nifos y también puede servir de tapa
para otros objetos, entre ellos el chato.

“La phuchkana chuwa es solo de
tamano pequenio. ¢El porqué de
phuchkana chuwa? Es porque la
pastora, mientras sus animales
estan en el campo, se dedica a
hilar y tiene que llevar la phuchka
y hacer girar encima de la pieza. Si
lo hiciera sin la pequena chuwa, la
phuchka se iria de un lado a otro”.

Ignacio Quispe

Chificullo y Japacullo

Los chinicullos y japacullos son piezas
cerdmicas miniatura elaboradas en serie
que reproducen utensilios domésticos
como fogones, ollas, platos y entre
otros. Se distinguen principalmente por
su tamano: los chificullos son los mas
pequefnos, con dimensiones que oscilan
entre 1y 2 centimetros, mientras que
los japacullos alcanzan entre 4 y 5
centimetros.

Estas miniaturas cumplen una doble
funcién: decorativa y ludica. Su tamano
reducido, nivel de detalle y valor simbdlico
las hacen muy apreciadas, especialmente
en ferias locales y festividades, donde
existe una alta demanda. Para responder

nisgatapas atisunman kurpuykuyta icha
kirpaykuyta.

“Phuchkana chuwa nisgaqa huch’uy
kagkunallami. ¢imanagtinmi
phuchkana chuwa? imanaptinchus
huk uywa michiq sipasga, uywata
michispa ayllupiga, phuchkanan
hinaga phuchka nisqata apanan
hinaga chay huch’uy kagpi
muyuchinan. Mana chay huch’uy
chuwapi phuchkanmanchu hinaga,
phuchka nisqaga wak kinrayman
ripunman”.

Ignacio Quispe

Ch'ifikullu hina Japakullu

Ch'inikullu hinallataq japakullukunata pisi
t'urumanta rurasgakuna, chay ruraykuna
wasipaqg, g'unchakuna, mankakuna,
chuwakuna hinallatag wakinkunapiwan.
Chaykunaga t'agakun huch’uy kasganmanta:
chifiikullukuna sinchi huch’uykuna, yagapas
1 hinallataq 2 centimetros nisqallan kanku,
japakullukunaga 4 hinallataq 5 centimetros
nisgaman taripanku.

Kay sinchi huch’uy kagkunaga iskay
ruraykunapaq allin: chaykunaman munay
churanapaq hinallataq pukllanapaqg.
Huch’uy kagnin, munay hinallataq
sumagq kawsay kaptinmanta munasgami
runakunapag, aswanrag ghutukunapi
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a esta necesidad de produccién masiva,
muchos artesanos utilizan moldes de
yeso.

Representaciones de tradiciones
locales

Khargacha

La khargacha es una pieza modelada a
mano, que representa a un ser mitico de
la cosmovisiéon andina, caracterizado por
su forma de llama bicéfala. Se elabora
utilizando arcilla y engobes naturales.

Segun la tradicion oral, este ser surge
como consecuencia de un acto de incesto,
y suele aparecer durante la noche,
atemorizando a quienes lo encuentran.
Para los ceramistas, la khargacha encarna
el pecado humano expresado en forma
animal, y su representacién funciona
como un recordatorio y advertencia
simbdlica.

Saraquena

La saraquena es una pieza que representa
a una danzante vinculada a la festividad
del Senor de Exaltacion, celebrada cada
14 y 15 de septiembre en Santiago de
Pupuja. Esta pieza es llevada por las
alferados —personas encargadas de
asumir los gastos de la fiesta religiosa—
durante la danza de los novenantes

hinallataq raymikunapi, sinchitam munanku
chay p’unchawkuna. Achkha runapaqqga
t'urumanta llamk’akunaga pachacha
kikinchasgakunawan ruranku.

Ayllu unay rurayninkuna rigsiy
Khargacha

Khargachaqga t'urumanta makiwan
rurasqga, chaymi huk hatun supay
ayllukunag ghawasganmanta, iskay
umayugq llamaman rikch’akug. Chaytaga
t'urumanta rurakun hinallatag engobes
nisgawan churasga riksisqa.

Rimaykuna willakuyninkuman hina,
kay supayga mana allin kawsamanta
rikhurimun, hinallatag tutallami rikhurimun,
tupagkunata manchachin. T'urumanta
llamk‘agkunaq nisgankumanqa, khargacha
nisgaga millay runakunaqg kawsayninta
uywaman rikch’agta nisgaman apanku,
kay t'uru llamk’aykunapiga yuwarinapaq
apakunku, hinallatag mana millay
kawsayman purinanpaq

Saraguena nisga

Saragquena nisga t'urumanta rurasgami
chaymi Exaltacion Yayanchik rayminman
hap’ipasga tusugkunaman rikch’akun,
kayga raymichakun 14 hinallatag 15 quya
raymi killapi Santiago de Pupuja nisgapi.
Kay saraquena nisgataga raymi kamayuq
runakuna apakun, paykunami qullgita
churanku raymi Yayaman taripanapaq
hinaspa tususpa novenantes saraquena



de saraquena, como simbolo de su
compromiso y devocion.

El origen de esta tradicion se remonta a
una historia local que narra la aparicion
de un personaje misterioso en el cerro
Antafa, quien, vestido con chullo
y poncho café, ofrecia a unos nifios
pastores un pan inagotable, una quena
y un tambor. El personaje baild con ellos
mientras pastaban. Después de varios
encuentros, les entregd una carta para
los sacerdotes de Azangaro y Santiago
de Pupuja. Al acudir al lugar indicado, el
sacerdote de Santiago encontré al Sefior
de la Exaltacion crucificado en un arbol,
lo reconoci® como una manifestacion
divina y lo trasladé a su iglesia.

La saraquena simboliza este episodio:
representa al Sefior de la Exaltacién
bailando con los nifios. Por ello, quienes
encarnan esta danza —los alferados—
deben ser personas jévenes. La pieza
cerdmica suele mostrar un personaje con
montera, quena y tambor, capturando el
momento ritual y simbdlico de la danza.

Llamera

La llamera es una figura ceramica que
representa a una pastora tradicional,
ataviada con una amplia pollera, sombrero
y una quepifia —manta utilizada para
cargar objetos— en la espalda. En algunas

nisgamanta apanku, chayga sumag hunt'ay
hinallataq ininapaq.

Kayga unaymantapacha willakuykuna
pagarimug, runakuna rimasganman
hina, huk runas rikhurimurgan Antana
urqumanta, chaysi ch’'ulluyuq hinallatag
ch’'umpi punchuyuq kargan, wawakunamansi
t'anta mana tukukuyta qug, hinallatag huk
pinkilluyuqg chaymanta tinya nisqayugq. Chay
runawanga uwihata michispas tusunkus.
Achkha tupaykunapas, carta nisgata sagin
Azéngaro hinallatag Santiago de Pupuja
nisga tayta nisgakunaman. Chayman
chayaspas, Santiago tayta nisqaga Sefior
de la Exaltacion nisgata chakatasqata huk
sach’api tarin, Yayanchik chayamun hinallataq
ifina wasitan apansun nispas rurachirgan.

Saraquena nisgaga chayqga huk willakuyniyug:
Senor de la Exaltacion wawakunawan
tusuchkan ninantan nin. Chayrayku, kay
tusuytaga raymi kamayugkuna tusun,
hinallatag wayna sipaslla kananku. Chay
kagkunaga muntirayuq runakunan, hinallatag
tinya nisgayuq rikukunku, kaymi ifiinapaq
hinallataq tusunapag.

Llamera nisga

Llamera nisgaga t'urumanta uywa warmi
michik nisqgaman rikch’akuq rurasqga,
achkha pullirayugmi, sumpichuyuq
hinallataq q'ipina icha g'ipinayuq —chaymi
imaymana wasapi q'ipinapag—. Wakin
kagkunapiga, kaykunaga makinkupi
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versiones, la figura sostiene una chuwa
en la mano y puede incluir también la
presencia de un acompanante, recreando
escenas cotidianas del pastoreo.

Este personaje remite a las mujeres que,
en el pasado, se encargaban de pastar
llamas en la comunidad de Checca
Pupuja. Antiguamente, la llamera era
utilizada como mufeca por las nifias. En
la actualidad, su uso se ha desplazado
principalmente al dmbito decorativo,
donde se mantiene como simbolo de la
memoria cultural.

Caballo

El caballo es una figura cerdmica que
evoca el principal medio de transporte en
Checca Pupuja en décadas pasadas. Su
incorporacion al repertorio local proviene
del desarrollo técnico y estético del toro,
pieza fundacional a partir de la cual
los ceramistas comenzaron a explorar
nuevas formas.

Esta pieza representa no solo al animal en
si, sino también el recuerdo de un modo
de vida en relacion directa con el paisaje
y los desplazamientos tradicionales.

apanku chuwa nisgata hinallatag huk
puripayaq kallankutaq, chaymi sapa
p'unchaw uywa michiyman rikch‘akun.

Kay kagkunami warmikunaman rikch’an,
unay watakunapi, llamakunatam
Checca Pupuja nisqapiga michigku.
Chaymantapas unay watakunapiqa
[lamera nisgaga wawakunaq pukllana
wawanmi kargan. Kunan watakunapitag,
kaykunaga chaykunapi churarayan
munay rikukunampag, hinaga sumaqta
wagaychakun kawsaynin yuyaynin ima.

Kawallu

Kawallu nisgakunaga t'urumanta kagkuna
sihikuna chaymi Checca Pupuja ayllug
runakuna purinampag niytan munan. Chayga
huk sumagq akllasganmi llamk’agkunaqta
hinallatag sumaq ancha turucha hina
rurasgqami, kaymanta pachan ruragkunaqga
yacharqunku phawaylla rurayta hinallataq
imaymana rikch'agta qgallarirganku.

Kay kagkunaga manan aywa nisqallachu,
chaymi huk yuyariy wak kawsaykunata
hinallataq pachamamawan rimanakuyta
chaymanta hina imayna ruraykuna
muyunagan.
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Toro, 45 c¢m alto x 35 ¢cm ancho
Turu, 45 cm wichayman x 35 cm kinrayman
Concepcion Roque Chambi, 2025
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Tinajilla, 20 cm alto x 18 cm ancho
Tinajilla, 20 cm wichayman x 18 cm kinrayman
Mariano Choquehuanca Quispe, 2024



Inkalimita, 36 cm alto x 15 cm ancho
Inkalimita, 36 cm wichayman x 15 cm kinrayman
Ignacio Quispe Mayta, 2024
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Limitata, 28 cm alto x 18 cm ancho
Limitata, 28 cm wichayman x 18 cm kinrayman
Ignacio Quispe Mayta, 2024



Qonopa ritual toro, 12 cm alto x 14 cm ancho
Qunupa turu ifiina, 12 cm wichayman x 14 cm kinrayman
Mariano Choquehuanca Quispe, 2021
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Qonopa ritual llama, 12 cm alto x 14 cm ancho
Qunupa llama ifiina, 12 cm wichayman x 14 cm kinrayman
Ignacio Choquehuanca Quispe, 2021



Qocha, 10 cm alto x 27 cm ancho
Qucha, 10 cm wichayman x 27 cm kinrayman
Ignacio Quispe Mayta, 2022
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Iglesia, 108 cm alto x 68 cm ancho
Ifiina wasi, 108 cm wichayman x 68 cm kinrayman
Wilson Tito Chambi, 2024



Chuwa, 5 cm alto x 20 cm ancho
Chuwa, 5 cm wichayman x 20 cm kinrayman
Lucio Yanqui Tito, 2024
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Mangqa, 21 cm alto x 22 ¢cm ancho
Manka, 21 cm wichayman x 22 cm kinrayman
Ignacio Quispe Mayta, 2025



Jarra, 30 cm alto x 20 cm ancho
Jarra nisqa, 30 cm wichayman x 20 cm kinrayman
Concepcion Roque Chambi, 2020
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Raqui, 35 cm alto x 42 cm ancho
Raki, 35 cm wichayman x 42 cm kinrayman
Alfredo Choque Caceres, 1996



Fuente, 10 cm alto x 30 cm ancho
Apana, 10 cm wichayman x 30 cm kinrayman
Fausta Puma Yllanes, 2025
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Hikifia, 15 cm alto x 30 cm ancho
Hik'ifia, 15 cm wichayman x 30 cm kinrayman
Evarista Chambi Mayta, 2022



Hog'olo, 17 cm alto x 22 cm ancho
Hug'ullu, 17 cm wichayman x 22 ¢cm kinrayman
Agripina Quispe Condori, 2022
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Wilachuwa, 10 cm alto x 8 cm ancho
Wila chuwa, 10 cm wichayman x 8 cm kinrayman
Feliciana Roque viuda de Choquehuanca, 2022



Doctorcha, 16 cm alto x 10 cm ancho
Doctorcha, 16 cm wichayman x 10 cm kinrayman
Fausta Puma Yllanes, 2025
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Chato, 20 cm alto x 22 cm ancho
Chato nisga, 20 cm wichayman x 22 ¢m kinrayman
Elsa Quispe viuda de Mamani, 2024



Phuchkana chuwa, 20 cm alto x 22 cm ancho
Phuchkana chuwa, 20 cm wichayman x 22 cm kinrayman
Benigno Chambi Quispe, 2024
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Chifiicullos, 3 cm alto x 3 cm ancho
Ch'ifiikullukuna, 3 cm wichayman x 3 cm kinrayman
Victoria Choquehuanca Puma, 2025



Japacullos, 5 cm alto x 5 cm ancho
Japakullukuna, 5 cm wichayman x 5 cm kinrayman
Petronila Condori Veldsquez, 2025
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Qarqgacha, 24 cm alto x 22 cm ancho
Qargacha, 24 cm wichayman x 22 cm kinrayman
Ignacio Quispe Mayta, 2023



Saraguena, 23 cm alto x 8 cm ancho
Saraquena nisga, 23 cm wichayman x 8 cm kinrayman
Anthony Chambi Roque, 2025
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Llamera, 18 cm alto x 7 cm ancho
Llamera nisqa, 18 cm wichayman x 7 cm kinrayman
Lisbeth Chambi Choquehuanca, 2025



Caballo, 25 cm alto x 25 cm ancho
Kawallu, 25 cm wichayman x 25 cm kinrayman
Mariano Choquehuanca Quispe, 2025
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La Direccion de Patrimonio Inmaterial del Ministerio de Cultura, con la asistencia
técnica de la Oficina de UNESCO en Pert, implementé entre los afos 2023 y 2025
el proyecto “Fortalecimiento de la transmision intergeneracional de saberes
asociados a la alfarerfa tradicional de Checca Pupuja en Puno”, financiado gracias al
Fondo de Asistencia Internacional de la Convencion de 2003 para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO. Como parte de esta iniciativa, nace este
libro bilingle, castellano—quechua collao, que pasa a integrar la serie Rurag maki.
Repertorios, constituyéndose en el sexto numero de la coleccion.

Direccionde Patrimoniolnmaterial del Ministeriode Cultura, UNESCOnisqgaqgllamk’ana
wasiq Pertimama suyupiyanapayninwanima, 2023 hinallataq 2025 nisga watakunapi
kay “Fortalecimiento de la transmisién intergeneracional de saberes asociados a la
alfareria tradicional de Checca Pupuja Puno” nisga sutiyug wakichiyta rurarunku,
kay wakichiymi Fondo de Asistencia Internacional de la Convencién de 2003 para
la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO nisga qullgi
yanapayninwan rurarikurgan. Qallarikunampagq hina, iskay simipi gillgamayt‘u
pagarimun, kastilla simipi—gichwa qullaw simipi, Ruragq maki nisgapim churarikunga,
imaymana rikch'agkuna, suqgta yupay qillgamayt'ufian rurarikun.
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